﻿Trei culori Muzica; Ciprian Port/alescu Maestoeo lori lori a de-un и -trâ por, S/nt cu steao, ' Gal - ben lumi ' ‘ ‘ mea, de-un vechi re-и - rul cim -trâ - im in ste Ho - mă ~ fto -Hul- dor, veac, buni rat tiri ba lori cu su-i » со lori fo - cu - nosc pe cui vi - te -se - со - le lup-rul e min - Iu - те, Ce le Ji ' ei ra Ce te Bravi si tm ca sfmt o ~ nal-ță veac dc ne-n-fri- caii șiră- )/Ot cu -Gal - ben, Ci - beri -In - fio - de-un brav po stru, ai sta, min - dru no -* ii td •* sa re vechi rul im - Ro - re cim in mă nu - mc pi - ei, ta - ra, ni - Л - pin -Cer al ~ Z/ - di ~ o — cia * min - Cer ai sta~, di -cia - рог steag, lumi mea brav po min - dru no - ii ța - ra iri de-un ba - stru tori nu - mt pi - ei ia - râ Roșu-i focul vitejiei Ce te-nalță veac de veac, Galben aurul cîmpiei, Cer albastru — mîndru steag Multe secole luptară Bravi și ne-nfricați străbuni Liberi să trăim în țară, Ziditori ai noii lumi Tricolorul e mîndria, Steagul roșu, flacăra, înflorește România Socialistă, țara mea de organizare Diferite sisteme ale materialului sonor După cum se poate observa o evoluție, de la melodiile cele mai simple pînă la cele mai complexe, tot așa se poate urmări o evoluție firească a felului de organizare a materialului sonor Știm că la vechii greci muzica avea un caracter modal Din scrierile lui Platon și Aristotel aflăm că, în vechea Eladă, muzica era considerată un mijloc de educare a cetățenilor, un stimulent eficace în conturarea une personalități complexe „Ethosul^ atribuit diferitelor moduri era legat de impresia pe care o lăsau cîntările modale în sufletul auditoriului, impresie pe care Aristotel o explică în felul următor: modul lidic, de exemplu, te îndeamnă spre visare, spre stări pasionale, pe cînd cel doric este un mod eficace de educație robustă Grecii aveau patru moduri principale, care, spre deosebire de cele de astăzi, se cîntau descendent: dorian, frigian, lidian și mixolidian Primele teoretizări despre moduri apar între secolele IV—VI e n Ambrozie din Milano ( — ) descrie frumusețea modurilor dorius, phrygius și mixolydius, moduri ce se cîntau ascendent Intr-o continuă schimbare și îmbogățire, cele șapte moduri, pe care vi le prezentăm în continuare, sînt diatonice, adică au o structură simplă, față de alte moduri complexe, cum sînt cele cromatice Iată succesiunea modurilor diatonice: • ‘ ■ в t Se aundte șl «li» scări myaicalo» legate de practica рѵшрімиаЫсй și specificul fttetodie al diferitelor regiuni dc pe gloh Astfel» mustea chinei ți japoneză folosește, prin excelență» eistwnul penînMiic^ alcătuit din cinci Sunate, dbpusb In secundo ți salturi de terțe» iftti'e uii siinot și octuVu Ivtj Melodiile scrise In acest sistem no impresionează prin expresivitate și suavitate» Mur iva indiană folonoștu ini sistem format din șapte Bunoto, ыг& au alte numiri doclt In scatii ouroponntl Acestea elnt: sn, rZ, ga, ы а, pa, dha, ni; sa corespunde sunetului la (n continuarea nucstui scurt istoria, v și \ —Vili în modul major, iar în coi 'minor între П—HI și V — \ L bapful că ambele game яе formează din același material sonor, acestea primesc denumirea do gama relativa sau paralele Pentru sesizarea și înțelegerea contrastului dintre cele doua moduri, a specii icului și expresivii ații proprii^ cînlafi scurtele exemple ce urmează, în oare aceeași temă iroco din major îp minor și invers: La minor ■ La minor V / ; СІПІислів, Rclfcgilln și (Urorlloln exemple nuuLal^ ni emticuți, uptirțin Minorilor acontul manițal, alo cAmr autori nu sînt Cucuie, pasăre sură Repejor Lu-cu - le, pa Ori ți-e Гоа - те, Nici mi e Io а - те, j: у * su - râ, sa - ori nici ini-e se-le, (( iniei ітриіое) cuc: Ге lot cfnți la cuc' Ori li-e dor de cuc! Ci mi-e dor de cuci cuc! cuc! Io - go-ja - na, Io - go-ja - //a, Io - go-ja - nâ Cu -cu - lea - nâ, Cu - cu - lea - nâ, Cu - cu - lea - na, noi pe Șu - râ со - dru vec - de t - • V- фГ •» % со - dru ver- de cuc! cuc! cuc! Românașului îi place (Cinie popular) n тип-te pas vor и “ șor la pe culmi în Al La na - tu - rii, toi o - mul al la na -tu - rii iot o - mul dom - ni - i or câ - lă - tor pd — stinci bă - tn - ne du - rea dea - să cr/s-ta - li - ne tind pe sea-ră Curg iz - voa - re Fiu - ie - ret cin - Un - de, prin-tre Un - de Intervale \sc ulttnd cu atenție o melodie, ne putem da seama, cu multă ușurința, cS sunetele care o compun diferă intre ele prin: înălțime, durată, intensitate ele Aceste diferențieri, între sunetele componente ale melodiei, oferă un vast material de studiu pentru arta muzicii, din care intervalele ocupă un loc important Intonarea a două sunete înseamnă constituirea unui interval muzical, între sunetele ce compun intervalul muzical se stabilesc anumite relații, care generează o sursă inepuizabilă de îmbinări, un izvor al expresivității muzicale Din acest punct de vedere, putem afirma că fiecare interval, luat separat, conține un anumit grad de tensiune Prezența unor intervale poate determina modul unor structuri sonore Amintim, din lecțiile precedente, în care am putut constata rolul intervalului de terță (majoră și minoră) ce stă la baza celor două moduri: major și minor Specificul unor școli naționale, al unor epoci întregi muzicale, poate fi recunoscut și după frecvența anumitor intervale caracteristice în Evul mediu, intervalul de cvartă mărită era ocolit și denumit „diabolus in muzica (diavolul în muzică) în zilele noastre, intervalele mărite și micșorate, adică acele care erau ocolite în anumite perioade istorice, sînt intens integrate în creație, întrucît ele oferă artei muzicale noi posibilități Ținînd seama de cele cîteva considerații, privind intervalele muzicale, trebuie să le urmărim într-o continuă evoluție pe plan istoric, ele îmbogățind continuu limbajul muzical Intervalele se categorisesc după două criterii: După numărul treptelor cuprinse (al cantității lor), Intervale A cultînd cu atenție o melodic, ne putem da seama, cu molift ușurință, că sunetele care o compun diferă între ele prin: înălțime, durată, intensitate etc» Voesto diferențieri, intre sunetele componente ale melodiei, oferă un vast material do studiu pentru arta muzicii, din care intervalele ocupă un loc important» Intonarea a două sunete înseamnă constituirea unui interval muzical între sunetele ce compun intervalul muzical se stabilesc anumite relații, care generează o sursă inepuizabilă de îmbinări, un izvor al expresivității muzicale Din acest punct de vedere, putem afirma ca fiecare interval, luat separat, conține un anumit grad de tensiune Prezența unor intervale poate determina modul unor structuri sonore Amintim, din lecțiile precedente, in care am putut constata rolul intervalului de terță (majoră și minoră) ce stă la baza celor două moduri: major și minor Specificul unor scoli naționale, al unor epoci întregi muzicale, poate fi recunoscut și după frecvența anumitor intervale caracteristice în Evul tediu, intervalul de cvartă mărită era ocolit și denumit „diabolus in muzica * (diavolul în muzică) în zilele noastre, intervalele mărite și micșorate, adică acele care erau ocolite în anumite perioade istorice, sînt intens integrate în creație, întrucît ele oferă artei muzicalo noi posibilități Ținind seama de cele cîteva considerații, privind intervalele muzicale, trebuie să le urmărim într-o continuă evoluție pe plan istoric, ele îmbogățind continuu limbajul muzical Intervalele se categorisesc după două criterii: După numărul treptelor cuprinse (al cantității lor), II Prima Secunda Terța Ca arta ° tl’Rntp • Perfecte • f* * Octava Sepllma :J л * * ■ sol->re etc Daca am continua trecerea melodiei pe toate planurile tonale, am realiza un ciclu ascendent, prin toate tonalitățile cu diezi: do->sol->re->la^mi—> -*si-+fa diez-^do diez Ѵзгі іпі і ultimă ar ti scrisă și intonată în tonalitatea Do diez major, După cum se poate constata, structura melodiei a rămas neschimbata Pentru respectarea structurii modurilor Do major și laminor, luate ca modele, se impune urcarea unor trepte, care să păstreze semitonurile în aceeași ordine a treptelor: III —IV și VII—VIII pentru modul major si II —III și V—VI pentru modul minor Diezii apar tot în ordinea căințelor perfecte, astfel: fa diez—>do diez sol diez-^re diez~>la diez->mi diez—>si diez Cîntați, in ordinea cvintelor, în urcare și coborîre, toate tonalitățile majore și apoi cele minore De asemenea, cîntați, rînd pe rînd, tonalitățile majore împreună cu relativele minore Tonalități majore Tonalități minore Tertâ minora o * După cîte am observat pînă acum, ultimul diez pe care îl primesc gamele este totdeauna plasat pe treapta a VII-а Deci, pentru a afla tonica unei game majore urcăm un semiton de la ultimul diez Așa cum vă relatam, au trecut secole pînă să se realizeze acesta gradație logică a gamelor La aceasta a contribuit mult notația muzicală, și, ulterior, stabilirea formei și noțiunii de gamă, pe care o datorăm lui Odon de Cluny (sec X) Mult mai tîrziu, Gioseffo Zariino ( — ) demonstrează importanța tonicii, care nu mai este doar o notă oarecare ci, un centru sonor fizic și psihic, către care gravitează celelalte sunete în , în Franța, compozitorul JeanFhilippe Rameau va prezenta modul minor ca derivat al majorului, într-o lucrare rămasă și astăzi valoroasă și actuală, intitulată „Demonstrația principiului armoniei întece Gaudeamus igitur și solfegii în tonalifă'i cu diezi Iu — ve - nes dum su - mus Vi - va pro-fes - so - res - pe - ro - sus stre-аи- us Post iu - cun- dam lu - ven-tu - tem, Vi - vai mem-brum quod-li - bel, Vl - val el fles - pu-bli - ca Г ar claie Ga-u-Je - a - mus, i - gi - tur Vi - vat A - ca - de - mi- a, Vi - val nos-ter pu - pu-lus, Post mo - Ies- tamt se - nec-tu - te» Vi - vani mem - bra quae - li - bel So - c/a - li - sta, li - be - ra S-a dus cucul de pe-alci jg № ’Мй AUegretto Ж **•••** li ШІ cu pe - ne Și ți-a la - sat pu Și gă - si pu - ii Ha - rin - de pe un - de siringi ? Și cînt со - dru - luj cu je - le de pe-a-ici du - pa ѵге- те te - ce dulci, ne - le **-^**‘-' W *)țS S-a dus cu-cui Vi * ne cu-cui Cu-cu * le, cm Mă - nînc miez de Cu-cu - le! I-a lă - saț Un '° tul Cu-cu - le! tu - cu/, de pa re - re Cu cu - le! Va - ra vii, va ra te Cu-cu - le! Mă - nînc PU~ tre • Sai de pi - na bu - nă duci ** «' * • • » • —L • ••• ■ • * —d— Să-i creas- ca та - mă > stre - i - na Cu — cu — le! Cin - tă-n со - dru de • ră - su - nă, Cu-cu le! Mă mir iar - na ce mă - ninci ? Cu-cu le! Si cîni со - dru - • • lui cu drag Cu-cu le! Versuri: Vasile Alecsandri Muzica: Alexandru Rechtenmacher Hai să dăm mi - nă cu mi - Măi тип -te — ne, măi ve - ci - mîn - doi sin — tem de-o та ~ Vin la Mii - CDV cu gră-Ы - — na, ne mă, re m ~ te De-o făp-tu - ră se -râm din- ho ta din că ra cu tro ro- та cu mi de-o oo * sor-bi • vie /a doi si ei re nă, re и tul * pi mul та tim via -brazi ir ea * Ml ne ret prinzi fi tro pa- mîn •* tul Ro - та - ni - ei, Iar - ba rea d/л la moar - le cu-o - frâ - ti - re! > Un - de-i и - nul doi ochi din - Ir-o Iu - mi - na A - min- doi a ste-a noa - stre vechi ho - la - rg, Si sa va - dâ Ca Pe hol лич veirt sfin de pia - râ pu -un tul ІО T nu ■ soa re, те re, Ріа La ra du ne - voi min - doi к ir-o zi șina si u de din |a - ra, du - re - re те re, mi la soar - tâ-n Iu -săr - ba -toa - те-ni- el spo-re-ștef та- лм- ca: An dan tino miești fra-U, frâ- tea - scâ nul un o nu su - flet ba-te ro In - tre noi sâ Un - de s doi^ pu -Eu ți-s fra - le, Ho - ra nua -strâ du - s та -noi doi cîm - pi - nu mai fi - e ie - rea cre-șie tu cea mp и llf п npr, wcu - cu\ râs • Аніаніо Слкѵ а ■— — — • , ■ Ш Т Cu - cu pun*(h*n-ce - ti - șor в - со * ul! su - ni-n-cnn^u • $ort Ucu- cu" glu - mind, e - со - ul Vals Paraschlva Țlpordei • Т«нійІИй(і cu bemoli П;ісй vom intona areetitji melodie, ini Unită In tonalitățile cu diezif uimind apoi prezentarea ei pe ulle suitele, prin celule perfecte descendente de ăst» data, vom realiza ciclul tooalild(ilor majore eu bemoli Andanrino Do maior Dac,l am continua trecerea melodiei pe toate planurile tonale, am reali a ntreg ciclu) descendent al tonalităților cu bemoli: do->fa~>si bemol->mi bemol > la betnolye bemol-*sol bemol->do bemol Ultima variantă ar apărea în Do bemol major, astfel: Dob major Топа Нй(і cu bemoli Daca vom intona aceeași melodie, intîlnită la tonalitățile cu diezi> urmind apoi prezentarea ei pe alle sunete, prin cvinle perfecte descendente de astă dată, vom realiza ciclul tonalităților majore cu bemoli Andantino Do major Dacă am continua trecerea melodiei pe toate planurile tonale, am realii a întreg ciclul descendent al tonalităților cu bemoli: do—>fa—>si bemol—>mi bemol~>la bemol-+re bemol-^sol bemol->do bemol Ultima variantă ar apărea în Do bemol major, astfel: Dob major Pentru respectarea structurii modurilor Do major și la minor, luate ca model, se impune coborîrea unor sunete, care să păstreze semitonurile în aceeași ordine a treptelor: ІІІ-ІѴ și VII—VIII pentru modul major și II— ПІ și V—VI pentru cel minor, motiv pentru care îșî făc âpărițîă fânwlii* Bemolii apar la intervale de cointe descendente: si bemol->mi bemol->la bemol-+re bem‘ol->sol bemol->do bemol-+fa bemol Aceștia se notează la chete, întrucît fac parte integrantă din tonalități, formind armură a tonalității • л ^onalitațile majore, în urcare și cobofîre, începîfid cu Do major și încheind cu Do bemol major De asemenea, cîntați tonalitățile minore separat, începînd cu la minor și terminînd cu la bemol minor încercați intonarea tuturor tonalităților, alternînd tonalitatea majoră cu relativă minoră: Do—>la; Fa->re; Si bemol->sol etc Tonal îtâțî majore Terța majora Tonalități minore « “ LZ •лоршвЗ тціщола oțpjS хищвад iti^nd sjbo nud ‘„■юріигло fnn w>“ țițuinu ?p,nds u| euiaqae o țjnțțop na ііаоішаѳ іоаі адоиіш apa uj ід— д ій щ—qj ță axofaiu аціріірйоі uj П А~ \ i ДІ-Ш aPldaji Qjțuj zțnBqaiiqosau эщшвд і(цыпи(пушэ « jkoj •țjmnw nUn ropsuațoiEMBO ррддацпг pzaq nț пв эдоцпп ап^ррпоі apoi ’ •njofow пім} гэхри^очлча іѵцвдаэдиі §?aq bj пв ѳміГпіц эціэдівиоі аро | V * Л "ЛЛ: л* * Cîntece și solfegii în tonalități cu bemoli Nainte tineret voios Versuri: Niculae Roșu Huzîca: Costicâ And re lu - re - șui vie - ții Bra-țe voi>ni-ce Ne-a dai Par - ii - dul pP Șdfl- H — P — fg și o - le- li > te for - ie spo - ri - te, ^rea-ms-id in al De ti neri vaj-nici • iul sa-l fa -> cere no - stru cînt, fă - и - rari, Iu - mi - nos In larg de zări Duc iot mai sus Cu frun- tea sus noi pri - mă- veri fB rost nai- ținti spre j i U - zi - ne noi, • marij Nb - o ~ bo - sili vo - ios! Prin am por - nim scump pi - mint* fap- te i ret i o si * Se nal-țâ cu Ai pa-tri-ei cm * strunim Cîntecul mamei lui Tudor din oratoriul „Tudor Vladimirescu” Gb Dumitrescu Aiidanfe ma - mei Tu - dor, Tu - do, Tu - do - re - ]u, voi - ni - со - l u, M!n- dru ca un ste — jâ - re - Iu, rel, Să scapi Ta - ra Republică măreață vatră Versuri: E Jebeteanu Muzica: LD Chirescu Maestoso fa - /a - bii-câ, mâ-ria~iâ va - iră Că - li - iă-a Sub stea * jtf- ri - le a - и - го — гы Por- ta -te-o Pa - mint al pă-cii f/'-al drep- tâ ~ ții Ne • a - tir- f/o - ri - tor pă - «îot al na - in - tăm toii fi - i » nii - ța nia - stră, ești la- T г f f t r~ veci de veeî să in - Ho - rești ca - iă, De bra-țe tari, mun-ci — io Dans • • - Allegretto ' Toamnă Andante Gal - be - пв, frun - ze tre - mu arini de pe ra - muri, caii Henry Purceii ( - ) ră-n vînt Л des mint Ro - șiî sits- - сет ard ca fâ - clii, Prin vii> struguri ca mic - гм se-inpli- nesc a - и - rii Pic - re de a — ur rid prin grâ- I dini, Plă-ctri dragi și a — lea — nuri, Tu toam-nă, le-m - bini Alte structuri modale Solfegiați melodiile următoare analizați-le și precizați ce elemente noi au intervenit față de modurile cunoscute Canon D D Stanca Andante Andante te - erei ard ca fi “ /Ѵю nesc a - и - rii Не - re de , a - & ' V J’*' i Alte structuri modale Solfegiați melodiile următoare, analizați-le și precizați ce elemente noi au intervenit față de modurile cunoscute Andante Andante Fine Muzica: A L Ivela ( - ) Zboa-râ mier-le - le-n tu vin pe lun ru На - и - lind, hâ - v - lind *- МіЩца JX-X Andante mp Noapte de vară (Canon) Versuri* Georgc Coșbuc Allegretto Vin In - cet ți snr-іГ far-mec pli-ne, StrâJu- cest in Iu- mi-niș din со - dri iwap-tea vi - ne veri de тип-ca Ca - re, cu po pe fu - r/ș ud mu - ginv înd; Tur - ine -le я Cîntec de leagăn Muzica: L Șerfezi Andantino Miorița Baladă populară Moderao molto cantabile /uri mi i'uo — te, Cu pla — iuri Pe^un pi — cior de ft’tf Ду în prima melodie (Canon) constatăm că sunetul re este coborit, deci, re Jmd Tonalitatea este fa, întrunit o indică si bemol (armura) ș sunetul final (fa) , , ША *w ! В Jț IWM WH WI ■ & Minor melodic terța minoră Major armonic terță majoră Major melodic; bi general» de/лcitarea și îmbogățirea limbajului melodie іоІіое după snu\ in cele din urmă» alterarea tuturor treptelor modului major o din acoaMA evoluție» pinw cromaficd constituită din sunete» din care cauză i se mai spune defeca foniea: CinUți solfegiul următor, in care elementele cromatice predomină, prin prezenta semitonurilor» fără angrenarea altor intervale cromatice dificile Andantino Cîntați și analizați diferite melodii, spocificînd tonalitatea și modul in care sini concepute Despre măsuri Ritmul consta intr-u succesiune organizații a duratelor Cuvintul ritm este tradus de unii teoreticieni de la grecescul rro ~= a curge, iar de alții de la ri/M rlu, apâ curgâtoure Uit mul este elementul oare dă viață unei melodii In antichitate, mijlocul do recunoaștere a ritmului era metrul, care deriva din versurile poeziei Scandarea poate fi deci considerată prima * Зв In general, dezvoltarea și îmbogățirea limbajului inehxln «duo după sine, in cele din urmă, alterarea tuturor treptelor modului major și minor, născindu-se din aceasta evoluție, gama cromatica, constituita din sune u -a dut mtn - dru I ți-a ve - nil, tra la Cîntec de toamnă Andantino D G Klriac „Tot cc-am făcut, am făcut din drag pentru poporul la care am ținut’ Hora lui lancu Versuri I U Soricu Muzica: Timotei Popovici C/n - tec Chae * mi Mun W Ui ' oa * stea lear * gâ zesc, lup - Ц -cu ere - se tre ni - cii t Со - dri lan ■“ cu — fal - nici fre -le-m - pre — jur ma tu YUI ti и rit i ți Oi cesc, văi, lan -Se cu ri su - na tu! - nic di fd ț Că ioa Canon Muzica: Michael Praetorius Hora marc с ce Elita Nicolaidc Тегуфо d» hora Aranjament de Dumitru G Kiriac ( - ) Joc Doi noi! Tra, la, /a, ! la г ho - ro - mm - dru dra - gâ Iu — mea ho -• ra • mai • • пн de ~~ cit tu — tu ~ sâ trâ -$ă-n - fio - Doi pași i-па- са la noi! îo Ea тЧ Ho - ra Nea - mul ța - ra ]o — cui scum- pâ noo - tru doi na cu ni ' nea din de /na -mu -bă -ro * na - poi, rea - rat scă $ca nur, шл trini л mani i Să ju — cam ho - ra Sâ ju ~ câm Măsuri compuse din patru timpi Aceste măsuri sînt formate din două sau mai multe măsuri simple, deci numărul accentelor va fi egal cu numărul de măsuri simple componente: ♦ * , * £ i; + J) J) J) J) J) J) J) J) Tactarea indiferent de valoarea timpilor, are următoarea schemă: - Un imn al păcii : Muzica: Wolfgang Amadeus Moiart ( S — ) йп Ж f '■■•■ir, > pri — mi Vt - tll via — ta glas vo - ia$ S’ — ratf și cmt Шо ♦ Solfegii Petre Țipordeî Andante Măsuri compuse din șase timpi Masurile din șase timpi яо compun din doini măsuri simple de trei - - b - - b ) i impi în tempo se va tacta în două mișcări, concentrînd timpii: rai , măsură se taclează descompus, iar In mișcări repezi, ІЗ Canon Polonez Moderato Măsurile mixte de cinci timpi Măsurile mixte sînt alcătuite din două măsuri simple cu doi și trei timpi Tactarea se face pe aceste considerente, avînd în vedere indicațiile date de compozitor Măsurile mixte sînt » s> ’s ete Ele apar pentru prima dată în muzica popoarelor din Sud-Estul Europei și la cele orientale în creația cultă, vor fi valorificate de P L Ceaicowski in simfonia rPateticau de Bela Bartok, G Enescu și alții Cel care a intuit farmecul dat de aceasta asimetrie a fost F Chopin în continuare vă indicăm cîteva solfegii în măsuri mixte, mai accesibile, pe care să le intonați: i ppuojuț t»i țs едва od ‘opq -iseoou țuiu ‘ojxiui wnsgui uj nSopos «лоро uigoipui jja олвпиірюэ uj •ииіорэ • J țsoj U Oljpwțs» £}S V op p»p pioauunjțuqur ио юорэ приpnosouțț• ** rn« bț- «I li Ь» г*- h pan ai V aluat wa екv acestuia, muxi-ror^fiM LD\ FVtres* (*urtî?u acestuia dîu urmă, recent apăruta Л ПСІ in țară, r?p *xint;- o arabii și in țî’°r f a enunentelor с uf s i in >u • - ц ixh ei ■■ avei a л vei m ț ПС rq> e de h i al ■'• ь i Ir ui ine Mu; u a sr^uriaiu s bi amină a suferii v cinice ah ' > i piu ■ ii po-r hre \sfîf] x не - - > vora im lini imul' i'Ar ■ liimii t ■ fol - ef Jr din >ud-e r м rnpozitorilor Renașterii м m m > i a iui I S E t a fost introdusă in cantata in memoria p>’ osibiâtăți de expresie Erau zorii polifoniei, primele seînteieri ale acesei splendide lumi sonore, care avea să se cristalizeze prin dezvoltarea și nerfe > țimarea clntării pe mai multe voci Extrem de importantă această răsorneo dintre ■' f i ■ ІЯ ( T ■ ! I Z ' f bl Г • / r T i • ai ? f пн': ирг ( ia de я; - • * ? и • " ' “к; ги r • oii V,' zitor ’ , ■ к ■ , i • > > ■ ' i ) ' i I >* ■ “ i Z l I ' i i ■ i toeiuuIe ftmici cu modificarea tef'ța unti a» • I Ь ■ ;■ f >-ZVC If if ■ ■ , Jj l'L hM ntrîă • f ' P Г І ’ • • k • | )■ -n €( u > г f oi > : i > > • p eu - j * ' • j au tor de vîntece galante * și p * j j и : ‘ ' ' i ; ,i -, ,, i f, OLc jp i ' i ■ - i,i ,r, iiuiaiust Ё ' ' ■ • » '; - » г* f - î i ; Țip i IȚ f и , : i ’ Oii [»' • , ТА 'i f г е) cț в iU ii ajv l nj —ep tu n$ ■— /?q nj •//«/■ - л/s —c-s ei — еіл iui — эд *es ea td ej ^ ———— nj - eu Q r>ul cal p'ci cal de la timp dă - м St- timp da ne de la timp ne Școala Italiană Pr remarca o utrlșuă legfii ură Intra muzică și text și o mai mare varie-tn в Umbral't Amintim pa Cypri iua Io Horo, pa venețianul Andrea Gabrb e lt,L ov imn Gat nelli și, insftrșii pe creatorul genial, care a dominat epoca ii ovunni Pierluigi da i'aloatrma șHișitul Hpiit; terii italiene amintit conturare» unei noi faze a madriga-’ului, oind si’ uvecutucază caracterul dramatic și adesea spectaculos Are $ — ла У Ли - іоз ne fij re ste feri рОГ- ioane -ш - re ște feri: fus Mii - ne Da - e tre - le '- ! ' • muzica religioaea) credem că nu este lipsit de int rn V v '* ) ce scrie o muzica robustă, nu o L t > eu uw o pupe are, ' » ! r prezent mit ai scolii franco Flamande ca, Giid'jume (’ечаеу Clement Jaih |Hiiiși c h * • |a G »a gr Ійііап cm e ‘ « ria > i a J m, iile V a ru i’ "Ігтмяін Ы lutah t bist-iaei li i • ir ii m uitat pt t mi а I А a I І r italian, născut la Neapole in , acela care va li unu i >ei mai dotați compozitori ai Italiei și premergător al tutui or n an oi сяѵ : muzicale innoitcare: Don Carlo Gesnaldo principe da Vcnose i a riga е е sale, pline d? poezie, cu o accentuată notă cromatică a rnelo iei, n aitm cu o luxuriantă fantezie, au o forță telurică, ce domină toate orizonturi e к fes , prin arta sa, printre cei dinții realiști, a întrevăzut arta romantică, și put ш ьрипе, tară exagerare, un compozitor vizionar, care a declanșat o fascin intă putere de atracție asupra multor creatori de seamă ai secolului începuturile operei Opera!, lata genul muzical ce a subjugat milioane de inimi, încă de la apariție Drumul ei începe la sfîrșitul secolului XVI Literalii au formulat o multitudine de aprecieri dintre cele mai contradictorii, ce sînt de fapt mărturia interesului cu care au privit-o run spectacol tot atît de bizar pe cit de magnific, unde ochii și urechile sînt mai satisfăcute decît spiritul, unde trebuie să cinți ariete în timpul distrugerii unui oraș și să dansezi în jurul mormintelor* spunea Voltaire; dacă genul Hrie e slab, e cel mai slab dintre toate genurile; daca e bun c cel mai bun* conchidea Diderot rea иperei gen aporie, opera nu avea amina pei inuzică,, (crama Ѵ ѴА mai tirziu opera ш pentru acea epocă, de nce „teatru elntat* hi care La apariția ei, opera este legată de orașul ] lorenta, unul din centrele cnttuwde Înfloritoare ale Italiei în salonul contelui Giovanni В rdi ur mic pup de poeți, muzicieni, discutau aprins despre renașterea spiritului tragediei clasice a antiohitațu Acest grup -a numit „Amerato finali, și a jucat un rol important in apariția și dezvolt La începuturile ei, , „fevola m muzica* (basm muzical) ,i “ ( icrare muzicală) Ideou, de lupi origma) , a ra-udoune vorbirea, 'lialogid in ciutei, den do a are ori; hi acele spectacol- dramatice t и muz-ей v ix ■ iru mai « iubit, denumit- m Franța drame ,i »♦♦* , ' * П м‘ад» de taert> reppneani-azțoni, rt " iar In Italia * h чА ați t irtiștilor llorentin* a constat In stilul vocal ere t de ci, izvorî iu dorința do exprime prin cintec o vi mă vâri tr de scuti cente omeneșt a începui hUb forma Înlănțuirii oîtorvi madrigale, opera parcurge un dru n b’pid, datorat adeziunii și simpatiei de care se bucura în rlndurile nare’ • c De fapt, no dam seama că în unul , eînd activează „camera'a ? ojHdn elementele operei: teatrul cu muzică, decorurile și bdetuL Chudio Monteverdi, - СІаиЛіо Monteverdi ( — ) iată prim ii nume al inu ntbt €> g^niu, care a deschis orizonturi minunate creației de operă lungii?t ? s viu colorată, monumentală, bazată pe o nesecată bogăție a insp' [iei -ăiee, Înclinația spre dramatism vor da naștere primei * e pr și a ime Opera seria (opera serioasă) Opera sa Orfeu este strins legată de viața compozit и Im Qi ; • , n i • , care i* va o nemărginită dragoste, Munteverdi i si lea| și, de asemenea, r eu pentru că e om! în Franța b genul operei seria este reprezentat de Jean Baptiste Lully ( - ) Deși italian, Lully nu a copiat stilul țării sale ci a căutat să-și însușească spiritul francez Avea obiceiul să se consulte cu cîntareții, cult ivind recitativul sub forma declamației melodice Ca un bun cunoscător al tehnicii instrumentale, el dă orchestrei un rol important și va definitiva tipul de uvertură franceză (iargo-allegro-menuet) Fără a atinge profunzimea și umanismul muzicii lui Monteverdi, muzica numeroaselor sale opere te farmecă prin melodicitateași strălucireaei Dintre acestea amintim Teseu ( ), Armida ( ) și Atys, lucrări ce au la bază legende antice f a) Primele reprezentații de balet •— spectacol b Beggar’s opera la Londra Anglia, dominată de absolutism pe plan politic și de geniul teatrului l’ii Shakespeare pe plan artistic, va fi multă vreme o gazdă neprim toare operei eama muzicienilor de a crea în genul liric capodopere egale cu piesele marelui Will, a frînat nu numai dezvoltarea și impunerea acestui gen dar mai mult, chiar atunci cînd au existat temerari, aceștia au făcut totul oarecare reținere și fără prea mult suflet Un citat concludent lin lucrările muzicologului Edward Dent ne-a îndreptățit să scriem cele dc ma >us: în Anglia drama vorbită ajunsese mult prea dezvoltată și mult prea admv înrădăcinată în inima poporului pentru ca versiunea ei muzicala - ie > Printre operele sule annnthn „Hegolc Artur\ operă cu c î | nea bb ѴнгсеІІ rătnlnc primul inan* numstrii a ol melodiei cu un pronunțat dramatism, și In m feot al posibilităților vocale ale chitarei partiturii corale Paralel, se constituie Școala din Копіи sinii si Luigi Bossi Lierar „quasi parlandou sau recitative „secc i/ aduc iu final pe scenă toate person | deciiimulif’i muzicale, adept Mildfji timp, cunosciHor pei-iin meșteșugar dosfivirșit al r ; reprezentata de Giacomo Caris- ’ilu lor, pătrunse do spiritul laic, cu recitative (dialog volubil, spiritual și rapid) ajelc pentru a trage concluzia întimplări-lor pline de haz, desfășurate sub privirile spectatorilor* l)e aici va lua naștcie opera buf fa sau comica Lupta pentru laicizarea operei fusese ciștJgaLi m Inglia prin triumful spiritului popular in „Beggar s opera , tocmai in țaia unde opera era considerata la început o fiică vitregă Așa cum spunea Romain Rolland „conlidenții, muți piua acum, deschid in sfîrșit gura Prin porțile de serviciu apar valeții; ei intră in scenă și nu o vor mai părăsi, ba chiar se simt atît de bine, Incit își vor alunga pină la urmă pe proprii lor stăpîni“ Numele lui Giovanni Batlista Pergolesi ( — ) este legat de acest gen plin de naturalețe și prospețime Opera compusa de el, La serva padrona a avut un succes răsunător Serpina, eroina veselă și isteață, aproape câ ne convinge că este îndrăgostită de ridicolul său stăpin Giovanni Battista Pergolesi — Sm : и »m ЬкчПе corale л ог cflpala import mia în comentarea acț'un'Joi r izanU din operă, vria ui deVOîli domeniul di Iriza al ouo"eL c'™foi>h Ilhbald Gluck ( — ), a fost unul dintre compoziții care au adus o contribuție considerabilă la mărirea expres ivită iii , '■ ia> dar mai cu seamă ladoblndirea unei mai trainice fuziuni Intre libret n discursul sonor A obținut o sinteză intre spiritul franc iz italian i m a* it in melodic cit și-n armonie precum și în orchestrație In opere p sale cura sînt,„Orfeu",„Ifigenia in Aulida" și„Ifigenia InTaurida", pasiunile orrsor a-jclor sînt tălmăcite pi intr-o mult mai puternică îmbinare intre arii i cita-tive, ansambluri corale și scene de balet — elemente rezultate di tr-l Înfășurare cursivă a acțiunii El poate fi considerat, pe drept cuvint, un mare precursor al operei romantice Aria Serpinei din opera bufă „La serva padrena' G B Pergoies HdJ bai Ce mu-tră im-buf - na-ia G/u -re-ste dom - nul, mi se pa - re Cuir? ? tâ, în Epoca precla- Ld (barocul muzical) prin noțiunea de baroc, utilizată in if p,?ntru pnma dat л fic ■ olt- * рэ o seară mai largă jocul fascinant al efectelor de lumini- -munerr în pictură, acestui! un procedeu predmninâ in tehmcu vompuiist ca a ort «ЧІІ t J|* la cuviiitul spaniol bro , -SlOiL cu n, rglJU cum au contra reforma nu ascetic, ca Dar, in n,vi conduc» toarc, ce se imita liber sau mai sever, la doua sau trei voci, I continuare, un inter-hidiu cu caracter modulant ne «ntiodu* pt i» I timp, \ o« ea prima suprapune lix/ic, denumită contra^ubiect Acest prun aspect av constitui togii, la care șe adaugă dezvoltata, Lt fel U iți, donata acriei epoci era o înlănțuire de invențiuni sau do fugi, ’u miș* bar^cd, o alta formă instrurnentid i, ml uitum d preconizează Un oonllict tonul, h prin i o fericita îmbinare сошѵгія grosso are la bază ( meprtiil pentru iustrumcnl și orchestrei Л шаге amploare о а tuea și ни ka orală și vocal sirnlonică Dacă motelul pentru cor a cappella iliii protestant, legat de numele aceluiași Bacii,, va domina muzica desti-;; ♦ «o uluimixt — I lupăcuv intele lui Engels „Coralul protestant, armonic, cu puternice influențe ale muzicii populare, constituia o „Marseilleză~ a apar forme cu variațiuni polifonice: passacagltu și „cancer lo~gro o'' i n hirificu posibilitățile instrumentelor soliste — , cu cele ale orchestrei — tutti*{^& forma, toi principiul InveHțiUnti Paralel se va dezvolta л eac ului respectivЛ O expresie puternică a avut-o cantata^ lucrare pentru cor soliști și or- иІ чипе’ Міена IU nașterii este mult amplificata, prin îmbinarea mai duru liră a lnribh|iiltu Soliștilor, cuiului și orchestrei: era /бчеи пш/, vaie se cris- baroce Și dm-й I» acestea adăugam și nu și scenice Adesea se I rrniMpondrnt al кСі atei i, în o ' гаиииіиірні pni m lonehide, vehefiud dezvoltare lăra | r‘*rrd*nil » M t ш emil urează I pu fost foarte sobră ți dedicată in Întregime muzicii, atlt pe plan interpretativ cit ți pe plan creator Cele mai importante creații stnt molelele și coralele pentru cor a cappella — acestea din urmă puternic influențate de piritul luminos al ciotului popular german, i n ceea ce privețtemuzica inst rumentală, suitele, lucrările pentru orgă, clavecinul bine temperat concertele pentru pian, sonatele, pentru diferite, instrumente, suitele și partitele pentru violoncel solo și respectiv vioară solo — acestea două, o admirabilă îmbinare a monodiei cu spiritul polifoniei ascunse — au intrat definit iv in repertoriul permanent al tuturor instrumentiștilor Pentru orchestră a >eris nenumărate suite, concerte instrumentale și celebrele concerte brandemlmri'ice in care îmbină armonios sonoritatea soliștilor cu aceea, ma-ivă a întregii orchestre Cele mai îndrăgite lucrări ne apar concisele și expresivele sale cantate, dramaticele oratorii și messe, iar in acest sens cităm m si minor și Patimile după Matei" în unele lucrări și-a aratat predilecția pentru tehnica componistică mai abstiaclă, iar în această privință monumentalul ciclu ,arla fugii" constituie o pildă concludentă Bach rămîne cel mai mare compozitor al tuturor timpurilor! George ncscu unul din valoroșii săi interpreii pe plan mondial — afirma: johann Sebastian Bach, - Maeștrii barocului muzica! Epoca barocului muzical este dominata de figura cov rșiloare a nu i Baci Muzica sa areoforțădecxpresieunicâ in h' oria muziciifirepreiin-lă a născut în anul la E enach și și-a petrecut o mare parte din viață la Leipzig, unde moare în Xiața ?a a lo~ Prar’e soh ■; amintirea е инію иі аиіні Cele mai importante creații stat sonatele pentru noară fi // ' nc ш epocă: Clasicismul "ulminind ' j;n Dacă la Bach si în general în epoca sa putem vorbi ce sona ca ca ' mai multe invențiuni sau fugi, In perioada clasicismului t]Pu oziti> ’• °ma ' в Sonata posedă mațic“, spre deosebire de sonata barocă -T ”П Caraoter «bite- - după „,n о™«гмс forma llc "Hîlnită în prima sonată parlo a compoziției instrumentale sau în ultima — o te cea mai importarea r r \u л Im rare concepută de autor poartă numele de sonatti * ч • — W C - - Pai tea n doua a ciclului, ce urmează formei de sonată, este în general r muzică meditativă, caro se desfășoară în tempo lent Aspectul acesteia este tripartit, de „cîntec sau „ lied": o primă secțiune, lirică, o a doua secțiune contrastantă’ și adesea dramatică și revenirea primei secțiuni, în chip vâri d, !a care se adaugă o „codă" (А В A) Partea -a era de obicei un „menuet", conceput tot tripartit, (ABA), cu un caracter dansant și de o substanță muzicală delicată In muzica lui Beethoven și a urmașilor săi, „menuetul" se înlocuia cu o piesă mai viguroasă, dar nu lipsită de vioiciune: „scherzo Ultima parte era plăsmuită fie in forma de sonată, fie în forma de rondo Aceasta din urmă avea la bază un refren, continuat cu o substanță sonoră modulantă, de tranziție, o nouă idee — cuplet — expusă pe tonalitatea dominantei — și revenirea refrenului inițial in partea mediană se desfășoară un al doilea cuplet, foarte contrastant, la care se adaugă reexpoziția rondo-ului, cu refrenul și cupletul dci, — de data aceasta tratat în tonalitatea tonicei legat de o și, din nou refrenul inițial dinamică „codă" Deci, iată schema: A refren, tonalitatea tonicei, suprafață de trecere, modulantă; В cuplet, tonalitatea dominantei (in game minore înlocuită cu tonalitatea paralelei); A refren; C cupletul al doilea; Expoziția Beexpoziția refren, tonalitatea tonicei (sau expus în o tonalitate foarte îndepărtată); suprafață de trecere; cuplet — tonalitatea tonicei * refren; codă în concluzie, toată piesa, cu cele î părți abj saU era denumi ă „sonata și huroa primd sau ultimei purii Cîud „sonata* era concepute pentru orchestră, desigur mult amplificată, avem m fața noastră o simfonie Apl -cațn ele formei d* sonată pot li întllnitc în genurile camerale: ii cvintet, sextet, nonei etc, Attt „sonata rit și t,t imfonia* • i și alte pe nun camerali de tip dade ,bl ” h general părți contrastante, m undo ca; uri Іона putea lipsi partea a , acel ceva din nestăvilită de viață a omului simplu Ш tlea Wol ;ang Ynadeus Mozart, — \ dualitatea urni opere de artă este sever condiționată de capa dra arek sale opere, prevestesc limbajul wagnerian și al romam ismului din perioada tîrzie Densitatea polifonu » din simfonia Jupiter o vom reîntilni e transformă parcă intr-un mesaj estetic al creatorului, lupta bi icdui împotriva răului Uvertura este departe de a fi o pagină de divertisment, de euforie, de calm, de izolare in golful liniștit a] artei neangajate în toată muzica lui Mozart se înlănțuiesc imagini de o uimitoare plasticitate în Don Giovanni se relevă prezența tragicului Sub acest raport, trăsăturile înnoitoare ale limbajului muzical, despre care am mai vorbit, ni se prezintă în toată splendoarea lor și ne indică drumurile noi, nebătătorite, pe care compozitorul ni le dezvăluie, cu clarviziunea omului de geniu Muzica lui Mozart rgmîne un exemplu plastic și caracteristic de exprimare a celor mai simple idei și în același timp a celei mai îndrăznețe gin-diri Prin nemuritoarea sa operă, cu semnificații adinei și multiple, ne vorbește pretutindeni un mare și autentic contemporan, dar nu exponent al unei anumite epoci, ci martorul permanent, impresionat puternic de dra- ele umanității, care s-au repetat succesiv de-a lungul veacurilor Vibrant apel pentru frumos și perfecțiune în artă, lucrările lui Mozart reprezintă o culme a operelor create de geniul omenesc, ce vor străbate veacurile la fel ca și binele ce înlătură răul, la fel ca și lumina ce risipește întunericul, la fel ca și viața ce strivește moartea „Opera lui Beethoven — spunea George Enescu — e o urzire do supranatural cu omenesc — îndeobște dezbrăcată de senzualitate— ca statuile lui Michelangelo“ Muzica lui Ludwig van Beethoven ( — ) poate Mi considerată prin care titanul de la Bonn relevă ca a cultivat în cel fapt subliniat de toii cei ce l-au cunoscut înde-unui om cu un înalt simț moral, cu înțele- о , исгаге- ІгпЬиГ‘, mai înalt grad prietenia — aproape El a îmbinai calității ^■roa largă a evenimentelor istorice și in acest, fel a lăsat moștenire posteri-i oi ин /нм-а ținui autentic artist, multilateral, a unui intelectual activ, atent la tot ce не petrecea hi jurul său compozitori din epoca barocului sau u ruetriu arhitecturala tem vorbi de nenie variat ii Idrfu irtinului mu, jeal • I інроіЦіІ tuturor vlmnenlemr чіе limbaj i\u pu-l ,Xv ' degrabă do un principiu al unei perma* Ludwig van Beethoven, - Sub raportul armonic, diatonismul cuceritor - imleslrwl tbil legal vedere nl i ; іогр un d ram a li ИТ) puternic Dualismul muu -ii -Ir- „dubla t T ?rsnine a vieții în i 'toîio și a istorici in viațălî Л» ‘ămînlările epocii, г» ( и cadă în mod deosebit' arta sa umanistă ca n audiție siiparh r ndm ni vă \f,-vhmd puuici titanului no vom Гс’еісі în do minor și ultimele, relevă o libertate a formei și con-triste foarte puternice intre temele, devenite ultradi erențiate Sonori tă-» D /гumentului, nu o dată, trec din sfera muzicii camerale, in aceea a ’ simfonice, sugerîndu-ne timbrările alămurilor, instrumentelor de coarde s crtru pian în mi bemol major și sol major, în special) valorifică nu numai ’ Mențiunile emoționale ale soliștilor, ci și ale orchestrei lucrările respective în adevărate „simfonii concertante я dodii orchestrale, de un dramatism impresionant Puneți cvlmirant azici beethovenienp îl reprezintă cele simfonii — în special simfoniile - , ultima cu cor Aici, contrastul tematic, dezvoltările amp e ’ p'adimem jenate din cadrul formelor de sunați propriibxisă evitarea polonului în construcție, orchestrația cu clemente novatoare— în sre Înlocuirea de cele mai mult? ori — a nu-miel uhn cu se hei robustețea expresivi ș» spirtul ?«ai hi compartimentul corzilor — м și-n tonale — j } * Hunilor lente, evidențiată q nouă hum estetica, ce relevă fe foarte puternice între temele, devenite ultradiferențiate Sonorită-■ > ' istrumentului, nu o dată, trec din sfera muzicii camerale, în aceea a i simfonice, sugerindu-ne timbrurile alămurilor, instrumentelor de coarde sau de percuție Sonatele pentru vioară și pian — cele mai populare sînt: >^r ata primăverii și Sonata Kreutzer sînt mai line, cu un specific mai senin > echilibrate, în sens clasic, apropiindu-se adesea de spiritul mpzarțian \ elași lucru se poate afirma de celebrele sale sonate pentru violoncel și -n și triouri pentru violină, violoncel și pian Cvartetele sale reprezintă alini — neîntrecute nici în zilele noastre — ale genului; ultimele cvar-teie (cel în do diez minor „marea fugă" etc ) evidențiază o totală asimetrie a elementelor formale, cu o subtilă și expresivă îmbinare între concepția componistică polifonică și armonică, într-un tot unitar, ca un monolit â° granit Sonoritățile sînt de multe ori orchestrale, iar în acest fel el revolt ionează tehnica de scriitură a corzilor Concertele sale (cel de vioară, ?ele pentru pian în mi bemol major și sol major, în special) valorifică nu numai o»mențiunile emoționale ale soliștilor, ci și ale orchestrei, transformînd A’iciâii e respective în adevărate „simfonii concertante", cu accentul pe г ui’ orchestrale, de un dramatism impresionant Punctul culminant muzicii beethoveniene îl reprezintă cele simfonii - • în special simfoniile " ultima cu cor Aici, contrastul tematic, dezvoltările ample, upradirneibionate din cadrul formelor de sonată propriu-zi>ă evitarea n onuhii în con-truciie, orchestrația cu elemente novatoare— în spe i compartimentul corzilor înlocuirea de cele mai multa ori ' ' e i ouate a menuetului cu scherzo, robustețea expresiei și ярігДіг r igic * secțiunilor lente, evidențiază o nouă lume estetică mi al ni, nu M h univers ul artei dm to ue timpurile ,Л ta concordanță CU miraculoasa artă: mu ca VIH *l "ohuiuă iar în ece^i Mnsoită u > se evidențiază oosmo-n c relevă ca la ale uverturi Corioftm, Egmoniy Lcouora in care îți conduce id j i mzicale vu o fermitate rar intilnilă, în cadrul aparent limitai al for i* de Ș’Mialâ figura lui Beethoven apare simbolic în istoria muzicii, ca si aceea a i m i tanus bilrons“ dm mitologia greacă, cu o fală încărcată de expeii m inu trecut milenar, cu alta îndreptată profetic spre viitor Simfonia ,, фг zc“ " din partea a ll-a, Joseph Haydn Simfonia în >ol m :wr Simfonia а V а L v Beetho/en Tema i Tema II Simfonia IX-a „Cintecul bucuriei" L v Beethoven Allegro assai vivace de — ră-n zbor Andanie maestso Toț mai sus ur — cuid spre culmi Romantismul muzical Dacă clasicism înseamnă echilibru, ordine, o „disciplină a libertății, puritate, optimism, forme laconice dăltuite cu migală, spirit obiectiv, romantismul reprezintă fenomenul estetic opus Cu alte cuvinte, nu rațiunea il conduce pe artist atunci cînd creează, ci fantezia; în consecință se conturează adesea un dezechilibru, libertăți în elementele de formă, suprafețe ample, chiar supradimensionate, cristalizarea unui spirit subiectiv Aparent, clasicii pierd sub un anume aspect, în ceea ce privește bogăția ideilor și sentimentelor, în dinamismul ritmului cu care se desfășoară lucrarea respectivă, dar clștigă în profunzime, în apropierea de adevăr, în calitatea tehnică și eliminind facilitatea, patetismul sau dramatismul exagerat, in re, lecui mai cu seama in faza ultimă a curentului Desigur că ace istă coordo -v zugrăvită în culori mai sumbre, nu este esențială sau primordială, d г ar i o greșeală a o neglija Ca o concluzie finala, putem afirma c i ro ma tisn ul este luai puțin unitar, cu aspecte contradictorii în timp ce da i cisrm l i i se înfățișează mult mai unitar, mai bine conturat si consecvent • : :v h piile sale Clasicismul obține marca sinteză, puinlnt Dintre momentele celebru ule ciclului amintim: preludiul la upm » lunii Rinului, în care este zugrăvii cu , plasl icit al o picturală" cursul fluviului iar din punct >a dramei muzicale — fără numere diferențiate — și în același timp la coi turuea convingătoare și pe planul artei sonore a multiplelor personaje Legendele populare medievale l-au atras foarte mult pe compozitcr sub acest raport opera Maeștrii cintdreți din Nilrnberg rămine o capodoperă Creația „minnesăngerilor * si legendele populare nordice pot fi, pe drept cuvinl, considerate autentice izvoare de inspirație în opera „Maeștrii cini areți din Nurnbergu se impune luminozitatea personajului central, IJars S ich^ generos, pătruns de revelația „eternului uman * al tuturor timpuii-lor Dar mai ales ideea în virtutea căreia nu arta tributară „speculațiilor f finaliste** și „estetizante * triumfă, ci arta autentică, vibrantă, nobilă, cu o mare putere de influență asupra sufletului omenesc Arta ale cărei sem-n: ficații poetul român din perioada interbelică, Ion Pillat, le-a definit simbolic, într-un celebru poem într-un vers: „Un singur nai și cîte ecouri în păduri! Deci o artă cu o mare economie de mijloace și o gigantică putere de expresie Din opera lui Richard Wagner evidențiem uvertura — ce se cîntă adesea și în concertele simfonice, — o genială aplicație a formei de sonată, — mai liber concepută O magistrală tratare polifonică, cu suprapuneri idei melodice, larg cantabile, și motive incisive într-un tot unitar inse-’ irabil, la care se adaugă raporturi tonale mai aparte, nu de „tonică-domi-iantă“, ci mai ales cele de „tonică-mediană * (treapta a IlI-a); mai reliefăm monologul lui Hans Sachs, aria lui Walter, scenele de masă și cu precădere, secțiunea finală a operei Am fi profund nedrepți, dacă în opera Parsifal am remarca doar substratul filozofic mistic, căci muzica este de o noblețe reținută, cu frumuseți melodice liniștitoare, profund omenești, corespunzătoare unor admirabile с япЬі mții annonico-timbrale Ascult ind-o, vom observa un proces de „da-я e a spiritului wagnerian — adesea tumultuos și plin de anxietate în» a rămas intactă o dragoste va întovărăși Ш îti cormoneșle ° dragoste care îri mormînt, — netezește • din urmă, ca un triumf al veșniciei sentimentului, dincolo de spațiu și timp, dincolo de orice bariere artificiale Limbajul este cuceritor Melodia nu mai are un rol principal și re apare mai puțin conturată, dacă o analizăm ca atare, căci ea devine o rezultantă firească a limbajului armonic, ultra cromatizat Prin foarte desele modulații dintr-o tonalitate în alta — uneori în tonalități extrem de îndepărtate — echilibrul tonal zdruncină puternic De pildă, în celebrul preludiu la actul întîi, tonica din la minor nu apare niciodată! Fenomene similare pot fi remarcate în grandiosul duel de dragoste din actul doi — dintre Tristan și Isolda — în tragicul preludiu la actul al -lea și mai ales in dramaticul monolog final, cunoscut sub numele de moartea IsoldeP In acest sens, Richard Wagner deschide drumul „muzicii atonale“, în care sunetele muzicale nu mai g”a iteazl n irul unui s ine central, denumit „tonică’ Folosirea disonanțelor — adesea r 'rezolvate sau „suspendate calea limbajului muzical din prima și cea de-a doua jumătate a secolului Dar în același timp întilnim și „ramificații tradiționale*', spre exemplu, spiritul arhitectural ai iuvi țmi ’ , în preludiile orchestrale, și principiile eteroioniei medievale, în părții? cantabile, mai ales ale actului doi în general, Richard Wagner acordă o foarte mare importanță orchestrei, cu îmbinări neobișnuit? de timbre p ire, dar și cu sonorități ample, cutremurătoare, iar sub acest raport „crescendc-ul final , genial al operei, esce pur și simplu unic în - muzi ii univers de și reprezintă o reluare cu noi semnificații, a formei vechi de passacjaglia Este drept că vocile sin tratate mai puțin cantaăiZ și devin în acest fel o parte-integrantă a masei orchestrale și de aceea se cer cfnZarefi dramatici, ft • f A Л / I rVA - ne arata ballade, sonate, dramaticele con plan general Liedurile sal cu claritate o inspirație bogată Mutica destinată pianului —-certe in re пилон tratate cu o— loncel și pian și mai cu seamă cele pentru vioară și pian precădere la poetica sonată în soi major — c:z - ale genului A compus și triouri pline de avint romantic, cvartete, admirabil cvintet cu clarinet , cu un colorit mai întunecat și alte piese de ampla pirație, de o certă valoare artistică Pe lingă dificilul, dar totodată expresivul Concert pentru vioară în iconografia suvenirii lohannes Brahms ne-a mai lăsat sublimele simfonii, prima tragică, cea de-a doua mai pastorală, cea de a treia un fel de eroica brahmsiană* și ultima — poate cea mai realizată sub toate aspectele — monumentala, cu o nobilă passacaglia în final, in care se îmbină armonios principiile creației lui Bach cu cele ale timpului sau lohannes Brahms a fost un meșter neîntrecut al temelor cu variațiuni Dacă în forma passacaglia arată că a pătruns adine tainele artei baroce, în ал? ele cu varia ți ini — bazate nu pe o concepție polifonică propriu-zisa, ci pe alta, de o natură armonică — preia creator modelele lui Haydn și Beethoven, ducind la un înalt nivel artistic acest procedeu In concluzie, temele cu variațiuni polifonice — passacaglia și giaconna — și temele cu variațiuni mai armonice se impun in egală măsură în operele sale, într-un perfect echilibru A abordat și genul vocal simtonic, iar sub acest aspect Recviemul german impresionează puternic, sugerindu-ne parcă circuitul elementelor în cosmos, morțile și învierile succesive ale spiritului uman de-a lungul veacurilor, toate sub adierea nobilă a unui romanțam reținut și profund, departe de tot ceea ce ar constitui efecte exterioare* Iată de ce George Enescu afirma următoarele cuvinte, în legătură cu muzica acestui mare exponent al artei sonore romantice din veacul trecut: , Nu este o muzic i strălucitoare, este o muzică profundă Spiritul iși găsește hrana, degetele din păcate nu totdeauna Mă gîndesc la Concertul pentru vioc^a, mai ales, care nu este ceea ce se poate nunr „violonistic** da» din punct de vedere muzical, ce recompensă' ! ’ Richard Strauss ( ) Dacă Brahms a fost mai apropiat de cantabilitatea și armonia diato-nică, pe linia lui Beethoven si Schumann, Richard Strauss prefera tradiția melosului și armoniei «violent cromalizale ' in sensul lui Richard Wagner Pe lingă unele piese, mai accesibile, dar mai puțin profunde, cum sini Serenada pentru suflători Concertul pentru corn si orchestră, Burlesca pentru, pian și orchestră Richard Strauss a lăsat posterității un mare număr de expresive poeme simfonice, inspirate din diferite subiecte literare și concepute in forme mai libere, ce adesea pornesc de la sonata sau rondoul beetho venian Amintim in acest sens Don Juan — remarcabil, cu atit mai mult cu cit a fost scris la de ani TUL Eиlenspiegel — de un savuros umor țărănesc, poate cel mai popular, datorită refrenului principal, capricios, totuși pregnant sub aspect melodico-armonic, poem concis, conceput cu măies- trie, în forma de rondo Don Quijote — care este alcătuit dintr-un șir de variațiuni pline de fantezie, pe o terna larg cantabilă și pe parcurs mult schimbată, mergînd pînă la „mozaicuri sonore' și efecte onomatopeice Mai exterioare, de proporții m l al teatrului liric din perioada Restaurației — cu toate defectele ie, a exercitat totuși o inrîurire de loc neglijabilă în istoria muzicii frâneze și chiar în a i în zilele noastre de cele mai valoroase mezzosoprane din lume, constituind o „piatră de încercare ', o posibilitate de a evidenția calități vocale fi scenice ieșite din comun Foarte multe fragmente din aceste opere lirice binemeritată popularitate Astfel reliefăm ■vide lui Fanat, Margareta, „«,«,« ѵіѵл> Iși continuă viața cu eUînnulea făpturii uniune au dobîndit о шаге și aria lui Mignon din opera J/ignon, balada aurului și serenada lui J'ephisto, iei din opera Faust, ariile optra Uanon, scena linală din opera •tne — S• г Arie d’n ope^a „Carrrar/ • • Muzica romantică italiană melodia acompaniată In epoca romaniismu ui, ș oala italiană de compoziție cunoaște о іпко in ceea ce privește muzica de cameră și simfonică și o reală evoluție, raportată la genul eatrului liric Opera italiană reprezintă un punct de vtrf al concepției componistice, legată puternic de u- o cantabilitate simplă, directă, cuceritoare și de o tehnică vocală impeca-□ ă, ce cultivă cu precădere acel atrăgător „bel canto în același timp p^ra tal i ană simbolizează lupta poporului italian pentru libertate și dreptare socială, luptă in tare nume atîl de dragi maselor populare, ca Gări-ocudi contele tewt se reliefează și sînt rostite în toate cercurile revoluționare Gi^ac chino ( — ) amine un creator foarte important al ічкіі, datorită operelor sale accesibile, cu melodii senine, foarte pregnante, ‘iulteau fost operele scrise de el, cu a facilitate iar întilnită poate în toata ’«• ru muzicii Se spune despre el, că atunci cind nu găsea o pagină de ьл иБсті , prefera să compună alta, de» ii să caute ceea ce a pierdut sau nu-i * a la indemlnă Totul era spontan și de un firesc inegalabil t пл хав*га ЙЖШіН o capodoperă л genului — i U Mrburu da S^lla, după piesa iui Beaumarcbais, Melodiile se i Qru muzicii i on Pas-gualc, asemănătoare climatului din Bărbierul din Secilla de Rossinj, Mu puțin profundă, dar nu lipsită de melodii inspirate, este Elixirul dragostei Desigur că Lucia rămine cea mai reprezentativă operă a sa, in care pe lh o-ț celebra arie „a nebuniei* încredințată Luciei - o pretențioasă și emoțio- nanlă arie de soprană de coloratură, cu n ce imită cîntecu! pă>ăr*?h Im gardo ș i m ai ales ansunbhm !♦ e • ■ • timbrale noi si atrăgătoare în *• « • - * Edgardo — se reliefează epi \i unui artist pur și nobil El n t p • decît prin iubire, Ast tel ințcLc* iu ’іьн - ii d \ "iue- uate \ ooaV și duetele eu toiul de tenor ed-’ !v>u\d’\ ac ‘iui abile ou elemente c> м mt și In ana finală a lui к»"* ■ a >’:>•' - a' instrumentației • •• ■ ■•'•ie- ■ ■■ i • \ț de > Ь! : \ „Omul care nu are muzică intr-insul Și nu-i mișcat de armonia sun-tek>r blinde E capabil de trădare» perfidii și stricăciuni* •> Verdi are mai multe etape creatoare In toate in-a n u p baza monologului lui Rigoletto: acel bătrin una blestemai In ,u • impun >i duetele cu rolul de tenor, A'd-gardo și mai ah s mi: iiiddiii ib economii de mijloace a limbajului utilizat Prin puternicul și robustul ei umanism, ea pare să fi fost creată de o gigantică mină de țăran italian, in care se simțea parcă veșnicia și fecunditatea păminlului Par, aruncînd o privire de ansamblu asupra discursului muzical, vom constata cu o legitima satisfacție, mergînd pînă la o admirație ce frece dincolo de limitele profesiei, că autorul a îmbinat atît de tainic și viabil tradiția unei străvechi și sublime arte italice, cu inovația înțeleaptă, legată de un conținut bogat în idei și sentimente Tocmai acest aspect dualist, care face ca imaginea iui Giacomo Puccini să ne apară cu o față încărcată de experiența unui trecut milenar, cu alta îndreptată profetic spre viitor, va constitui miezul analizei noastre Giacomo Puccini a fost un mare melodist într-o epocă postwagneriană, cînd compozitorii puneau în valoare cu precădere o melodie mai puțin pregnantă, desprinsă dintr-un concept armonic ultra cromatizat, autorul Bo'hemei pleda pentru o melodie simplă, cantabilă, de o expresie intensă, cu o valoare artistică autentică, chiar și în clipa în care o separăm de celelalte elemente ale mijloacelor de expresie Ne aducem aminte cu emoție de cuvintele regre-tatului Paul Constantinescu, care la un curs al clasei sale de armonie ne spunea: — „Numai cînd veți pune mîna pe condei și veți încerca să compuneți o melodie care să fie foarte cantabilă, de o aproape incomensurabilă respirație, asemenea unor viguroase arcade sonore, melodie pe cît de simplă și expresivă, pe atît de pregnantă și plastică, aproape picturală în contextul acțiunei operei, vă veți da seama cu adevărat de geniul melodic puccinian ! Iar Zeno Vancea adăuga semnificativ: „într-un veac, cu accentul pus pe o artă de angoasă, melodia lui Puccini creează o oază de liniște, de emoție sinceră și directă, cerută de toți oamenii care cred în sensul hipocratic al artei muzicale“ Citind pe muzicologul Antoine Golea, exeget al artei contemporane, vom observa că îl amintește pe Giacomo Puccini printre „marii instinctivi , alături de Richard Strauss și alții, care, deși legat de secolul al -lea, deschide noi drumuri pe care vor păși eminenții exponenți ai secolului nostru Iar Arnold Schonberg relevă faptul că Puccini aparține esteticii muzicale a veacului trecut, dar pentru remarcabilele sale „invenții armonice avea o deosebită admirație, socotindu-le „profetice pentru propriul său limbai atona! • ; Am analizai succ «ut, de pe poliția arlislului contemporan, unele aspecte mai caracteristice alo discursului muzical al (ui Giacomo Puocmj De reținut faptul că toate acestea conturează o arta ce redă expresiv o imagine fidelă a h ricirii lereelrc Și astfel Giacomo Puccini jp operele sale „Tosca Boli m“, Madame Butlerfly gui „Gmpni Solpohi , Feia m mod personal, dar convingător, o yeclm alitudino u artistului față dP morală, determinată de preceptul antic: — „Frumusețea o adevăr și adcvarnl o frumușele**, Ші cităm tn contextul verismului italian pe compozitorul Ruggicro лншеаѵа I io, cu dramatica sa opera Paiațe si pe Pietro Maseagni cu poetica sa lucrare Cavaleria Rusticană, o opera inspirată de folclorul deosebit de cantabil al Siciliei, modal si diatonic, cu intonații si aspecte de limaj ce amintesc pe alocuri de folclorul românesc în ciuda unor elemente exterioare, arta muzicala a verismului italian ne apare în toată splendoarea ei, izbutind din plin să ne disciplineze, să ne Înalte, să ne umanizeze Opereta Ca o reacție la complexitatea — uneori puțin accesibilă — a stilului wagnerian și neoromantic în general, apare un nou gen, desprins tot din ramura teatrului liric: opereta, în această creație, muzica ca și libretul sînt extrem de luminoase, în concordanță cu comediile inspirate din viața micii burghezii, nelipsite de finaluri senine, sau cum ar zice englezii, cu „happy-end“ în aproape toate operetele se glorifică dragostea frumoasă, dezinteresată, în opoziție cu prejudecățile epocii, izvorîte din pronunțate contradicții sociale Întîlnim în egală măsură proză — ca și în teatrul propriu-zis — și discursuri muzicale melodioase, ușoare, spumoase, fecundate de cîntecele și dansurile populare, iar în această privință amintim supremația valsului Nici nu știm cum ne-am putea închipui altfel opereta fără aceste dansuri în ritmuri ternare, nobile și antrenante În Austria, un exponent de frunte a fost vienezul Johann Strauss, iar operete ca Liliacul și Voievodul țiganilor reprezintă pagini pline de duioșie umană Dacă „șlagărele^ muzicii ușoare de azi apar adesea și dispar — cu repeziciunea cu care s-au născut, pier fără urmă — melodiile operetelor lui Strauss au devenit „șlagăre nemuri-toare“ Ar fi o greșeală să minimalizăm opereta, redueînd-o doar la inspirate melodii Johann Strauss a fost și un subtil armonist, nemaivorbind de iscusința cu care a condus un amplu aparat vocal-orchestral Mai tîrziu, stilul operetelor sale a fost preluat creator — nu însă cu aceeași puritate stilistică — do Lehar în opereta Văduva veselă — sau de Kalman în opereta Silvia, In branța, numele cel mai apreciat a fost lacques Offenbiu h, cu inspirata operetă Povestirile lui Iloffmann, din caro se detașează pregnant extatica Barcarolă, devenită foarte populară In secolul nostru, opereta cunoaște, iu ni"d cart, o criză, Compozitorii, i țp'jrbc G’»erasa Dendrino - - inspirată din viața și de melodiile conipo-: * r’J i; xnuUi înaintaș, Ciprian Porumbescu — pot fi citate ca exemple Pm z t ve, det»art e de atitea nereușite contemporane ale ramurii respeethe Băietul elodicitate și pregnante ritmuri dansante Subiectele devm >ai puțin schematice și exterioare și astfel ia naștere tipul de , bazat pe fuziunea dintre muzică și dansul clasic Tipul de и ai unitară, nu tăiestrită tehnică de dans, ai mare popularitate- în secolul trecut Secolul al -lea poate fi considerat ca c epocă a emancipării scenelor dc ba?ct din opere și a constituirii lor în spectacole bine definite, autonome, cu o inspirată ] JL din ce m ce i balet clasic ^baletrpantamima', ce se cristalizează mai tîrziu, contrastează prin dansuri mai libere, cu mișcări asimetrice, și relevă o acțiune j cu numere închise' Valorificând o subtilă si: baletul de lip clasic a debindit o • c mpozi tor ui francez ne-a lăsat două balete de tip clasic, pline de fantezie: Coppelia și Silvia — prima intrată definitiv in repertoriul tuturor teatrelor de operă și ualet din lumea Întreagă Opera sa lirică prin exc -lență, Lakme, conține, ca și în baletele sale, teme diatonice cantabile, dar i elemente noi, exotice, inspirate din muzica orientală Dansurile din Coppelia, aria clopoțeilor, aria lui Nilakanta și aria lui Gerald din opera [Lai ine entuziasmează și azi pe iubitorii teatrului muzica L Dacă opereta cunoaște un declin — mai ales in cea de-a două parte c ceaiului nostrubaletul se dezvoltă c i precădere în această epocă, b cuvine a aprecia și spiritul înnoitor adus de celebrul „balet rus \ la început de veac, iar n acest sens numele tulburătorului Nijinski — genial balerin hm» - ne apare azi ca o redescoperire postumă, ridicată la dimensiune de de veac I H ~* /rut Arie dm opera “Tosca" (actul /) G Puicin, un Rtlo Duhâe^skl, mu TAsați-mii aăctnt du compozitorul r mft i o ar» Ghcuase Deiidrino inspirată din viața și de melodiile compo-r i ti aspectele cromatice — game în tonuri (hexatonale) — pemru a ilustra mai pregnant elementele negative din atmosfera epocii „Ruslan și LudiuikT este o îmbină operă mai luminoasă, scene fantastice cu ce are la bază un basm popular rus si altele comice Ritmurile dansante sînt foarte bine evidențiate, intr-un colorit orchestral viu cu artificii iuge-ut oase Creația sa si mionica,,А— fante io pe două teme populare ruse — foarte inspirata, a avut un rol important în dezvoltarea simfo- n^mnlui rus din secolul trecut Pe aceeași linie,dar mai puț in măiestrită, se situează si Aleksandr c arșomZj*ki ( - ), iar dintre opusurile sale cităm mvii'vfe pentru vox ți pian, dar mai ales opera НіимІЬи după Puțkin înmoi sia lin urmă K' observă cu claritate un puternic confiat social - d ama unei et d î tao r înșelat de un nobil superfluul - redat pe plan muxieal prin i itermed ul urai limbaj muz mul, puternic ancorat in o dul nat d In anul , eunoioutu) critic și estetician progresist rus, ѴЫітіг V^lu >wt №» scrie eu mimn i- iție ueapre micul, dai puternicul mănunchi ap»’a ♦ ril» a curții din Petei burg» corul amatorului de нгш а ct interpretau Htt muzica cligioa îă cit și kieaU' * ьы ! vlente Mlhail Ivanovici Glinka ( - ) Pe drept cuvînt Mihail Ivanovici Glinka poate fi considerat un „părir ] !' rnseu Este într-adevăr un clasic, care a avut marea relevel/e cu adm’r Ці ic pr „mici j, (tnr puternici nutonnehi de muzicanți" Balakirev^ Kui, Musorgski, Borodin și Rimski-Korsakov, compozitori reuniți în „grupul celor “ Intr-adevăr, idealurile lor, pătrunse un nou umanism, îi uneau intr-un „monolit ', Intr-un grup puternic, \a avea un rol hotărîtor la dezvoltarea artei ruse Ei vor tălmăci admirabil ia muzica lor sufletul poporului Milii Atexewici, Balakirw ( — ) Pianist, dirijor, organizator do concerte și valoros compozitor, Balakirev a pledat pentru Înființarea unei gratuite" do muzică pentru amatori, In manifestările căreia ли fost adesea înfățișate și operele „grupului celor “ El a fost îndrumătorul 'olegilor săi și în același timp căuta trainice colaborări și cu alți reprezentanți din ramura poeziei și artelor plastice Uvertura pe teme ruse continuă cu siicces drumul simfonismului trasat de Glinka în Kamarinskaia, ca mult lai tîrziu să compună dramaticul său poem simfonic Tamara și strălucitoarea sa piesă pianistică, Islamey Cezar Antonovici Kui ( — ) s-a făcut cunoscut prin pasiune nobilă a scrierilor sale despre arta sonoră, mai ales în calitate de critic muzical Ne-a lăsat și compoziții, însă mai puțin conturate Meritul său constă iu pledoaria ardentă pentru valorificarea tuturor resurselor cîntului popula: rus și literaturii respective, pentru dobîndirea unei arte originale, cu un profund specific național Era convins că în felul acesta se deschide drumul afirmării muzicii ruse pe plan mondial originale și noi raporturi între muzicii do o esență modala Pe drept cuvmt poate Modest Petro viei Musorgski ( — ) a fost nu numai un compozitor înzestrat cu geniu, dominîndu-și epoca și contribuind substanțial la шаге le avînt al muzicii culte ruse, ci și un revoluționar al artei sunetelor pe plan universal Melodist cu o expresie profundă și armonist de o fantezie prodigioasă, Musorgski obține admirabile, diferitele combinații ale ; fi considerat un maestru neîntrecut al melodioității și armoniei modale, ^elul expresiv de a valorifica melodii încadrate in modurile eolio, doric, igic, lidic, mixolidic și locrio creează noi dimensiuni iu ramura armoniei, ueUzind calea urmașilor săi din toate școlile naționale europene Pe de alia M emancipoazâ disonanța, In sensul că in acordurile consonante de (major sau minor) introduce note străine, uerezolvate; alte ori supra-de ( UJstl, ■?' Ыоі діа roșorW armoniei moderne asupra muzicii france ? ? la începutul veacului noatru în man naginație sonoră și o putere sugestivă rar iniUnită la contemporanii să к O remarcabilă plasticitate se degajă din liedurile sale, ce redau scene țărănești de un puternic realism Multe dintre ele satirizează figurile Unu pulul Cităm liedurile Seminaristul^ Balade puricelui* precum și micile k , — cum le numește Debussy - din viața copiilor cicivi Ле eduri A fes г un compozitor de operă cu totul aparte, iar acest sens se cuvine a reliefa îmbinarea recitativului cu cantabilitatea :x v î a nehr de masă, orchestrația evocatoare și mai ales impri-area unui profund ^psihologism" în substanța discursului muzical F m tk a — capodoperă a muzic i universale — este pe dc o parte tragedia conștiinței bolnave a țarului Boris, ros de remușoări, după o viață pma d abuzuri c ii lănțuiri de crime, pe de altă parte expresia dură a rm oliei pop аг u ішроігпа unei pături feudale anacronice Monologul i Boris scena revoltei poporului, aria Nebunului — ce simbolizează ețea unei Rusii apuse — sint ІГ omentele cele mai impresionante și unice ; en^maiitatea к г profunde, in toata istoria muzicii Mai puțin închegată, dar nelipsită de fragmente admirabile, realizate cu geniu, este opera А/ пдг, r vertura ei — Zori d :i deasupra Moscovei — evocă subtil ie^eptare^ vechii lui oraș rusesc Dintre InerJrile Mie instrumentale, amintim o creație milionară sub armoniei modale și v Pietăț;i ritmico-timbrale: suita pentru pian Д&&-/Г» r’mzr-z erwc-ție, orchestrata mai tirziu de compozitorul impre-Monist f *anc t« cinează ir cele din urmă tn sens umanist șî i * ' ,,,іН,пи' ’щ пгвР°‘ nu este о рек MrlMtutkd rbtob irom^dialulăj « u нигі bnln іѵіеіоаае , I ra imloî al r in РЧli omului г чиі în i pup&rlui txmdus in leat o periaanen a șî cîntecele «potriva relevi рооДі-оа - н ă după в гоѵякі, și Sadica, după o cunoscută legendă populară despre un vestit saltimbanc din orașul Novgorod se înscriu tn general in tipul de „operă basm', cu un evident specific autohton Un punct culminant il constituie Suita simfonică Seherezada, cu o referire la citeva episoade din ciclul oriental O mie și una de nopți, la frumoasa și inteligenta sultana Sehe-re: da si la singerosul ei soț, Sahriar Bogăția melodică și orchestrală, ca și pc'iectul echilibru arhitectural, au impus-o definitiv și au înscris-o in repertoriul marilor orchestre Adesea este Înfățișată și ca balet, datorită mai cu seamă ritmurilor sugestive, antrenante și paletei orchestrale deosebit de plastice Piotr llici Ceaicovski (' - ) ieră se relevă o nostalgie, corespunzătoare Pi-’tr llici Ceaicovshi ( — ) este nu numai compozitorul rus cel mai realizat, ci și un foarte popular creator pe plan mondial Spre deosebire de „grupul celor ", cultivă în mai mare măsură melosul încadrat in major-minorul de tip apusean, ritmica ceva mai simetrică, armonia cromatică îmbinată cu cea diatonică, o orchestrație mai simplă, dar foarte eficientă, cu o inegalabilă forță dramatică și un simț al formei, unic în toată istoria muzicii ruse, pe linia simfonismului beethovenian A fost denumit și „Beethovenul rus“ In liedurile sale, ce continuă tradiția romanțelor ruse, străbate un irism cald, generos, iar în muzica de ca climatului coloristic al tablourilor lui Repin sau poeziilor lui Pușkin Cele mii importante lucrări camerale sînt trio pentru violină, cello și pian și cvartetul de coarde în re major Dar măiestria sa s-a manifestat mai ales în do-teniul simfonic Simfonia a IV-a, plină de dramatism, Simfonia a U-a un amestec de „cantabil și dinamism" în cel mai perfect echilibru, și Simfonia al l-a, un „epitaf tragic , cu o arhitectură mai liber concepută, dar unitară și deosebit de originală, constituie o genială fuziune între principiile simfonismului beethovenian și specificul muzicii populare ruse — mai var citată" și adesea transfigurată și trecută prin filtrul propriei sale personalități t ver tra , Serenada pentru orchestră de coarde, uvertura Romeo și Ju-‘•ett i (un exemplu de conciziuno și echilibru, în ciuda conținutului deosebit de nmimțic al muzicii) și monumentalul poem simfonic Mandfred sînt j cu amprenta atlt de originală a stilului V-a i Mat opere foarte mult gustate do public, datorită cantabilității sur ve, pregnante, iar sub acest aspect cităm l'uren Oneghin (după Pușkin) - A>“' * amteM este o hlănțulro НЬ«й de piese concepute in formă de lied Ha e tnt il da foaile adesea ia compozit iile creatorilor dm școlile naționale ake creații simfonice valoroase, său — ce con-diametral o frescii a societății ruse din secolul trecut; Dama de Pică trastcază printr-un accentuat dramatism, uneori sumbru, opus lirismului direct și pur al operei Eugen Oneghin și lolanta A fort și creator al baletului clasic rus, iar lucrări măiestrit realizate de tipul Lacul lebedelor, Frumoasa adormită și Spărgătorul de nuci, reliefează pe lingă calități melodice, armonice și orchestrale deosebite și posibilitatea de a evidenția o bogată concepție coregrafică Dintre elevii lui amintim pe Serghei Rachmaninoa, pianist și compozitor de muzică -pentru pian, originală și admirabil realizată timbral ca și sub aspectul arhitectural; Taneev, mai puțin personal, datorită influențelor wagneriene și Aleksandr Scriabin, cel mai valoros Acest mare compozitor a revoluționat concepția armonică, valorifieînd mai ales în sonatele pentru pian un modalism larg cromatic, vizionar, o scriitură instrumentală complexă, în timp ce în poemele simfonice Promelheu, Poemul extazului și altele, deschide porți largi impresionismului și postimpresionismului contemporan Alex Scriabin este indiscutabil un creator cu sclipiri de geniu, chiar dacă uneori este mai puțin închegat stilistic Are ceva tulburător în muzica sa, romantică prin excelență, adesea străbătută de un puternic tragism sau de un patetism tulbure Ca și la Wagner, cromatismul atinge de cele mai multe ori paroxismul și netezește drumul muzicii atonale și curentului expresionist Iată deci cîte ramificații aparte prezintă opera sa Dacă „grupul celor “ și elevii lui Korsakov se leagă de principiile modale diatonice ale școlii de la Petersburg, Ceaikovski și elevii săi pledează pentru stilul mai cromatic al școlii moscovite îi leagă însă o spiritualitate comun ' , spiritualitatea rusă, foarte bine conturată Tablouri dintr-o expoziție (motivul plimbării) M P Musorgski Simfonia a l-a Aria lui Susanin И I Glinka Moderato Aria lui Boris M P Husorgskî Adagio * ?/o» jur • к * /( nici Л Г U« og -, titj ■ te Alagio Simfonia a Vi a (partea ) P I Ceaikovsk/ Duet din opera „Dama de pică' (actul II) P I Ceaikovski Larghelto Nici chi - nuri, nici su - spi - ne Pe veci voi Fi cu ti - ne lu ' cea - sul d Ы - rea ne а и nit, Iu bi rea яе-а и - ПІІ I* ^ пела - Școala națională poloneza Dnpâ împărțirea Poloniei între Austria, Rusia țaristă și Prusia se dezlănțuie o teroare ce depășește orice imaginație, încercîndu se, prin cele mai perfide mijloace, ingenunehierea oricărui spirit revoluționar și estom-parca ideii naționale Nu întimplător, întreaga activitate a mișcării culturale, din țara îruc-hifâ marilor puteri ale vremii, se suprapune trainic cu idealurile гелоіпііо nare Creațiile literare evocă trecutul eroic al poporului împilat, Bohfdch lui Adam Mickievicz, scrierile unor autori ca Zalevski, Maicii->ki și alții sînt edificatoare în această privință Cîntece poporane — spunea Adam Mickiewicz, — voi, sicriu sirnt il credinței, ce legați timpurile cele vechi de cele noi, în soi își depune o națiune troleele eroilor săi, speranța cugetărilor si floarea simțirilor sale Sicriu plin de sfințenie Pe tine nici te ating, nici te sfărîmă vre-o lovire, precît poporul tău chiar nu te-a profanat O, cîntec poporan! Fu stai și păzești templul amintirilor naționale; tu ai aripi și glas ca de arhangheli adesea ai și arme ca dînsii Flacăra mistuește lucrările pensulei, tîlharii ief iese comorile: dar cintecul scapă în veci cu viață și se strecoară printre oameni Dacă sufletele înjosite nu știu să-l hrănească cu dor și cu speranță el fuge la munți, se agață de ruine și de acolo spune din vremile trec ue Tot astfel și privighetoarea sboară afară dinti-o casă ce a ars și se oprește un minut pe învelitoare; dar dacă și învelitoarea se cufundă, atunci pasărea fuge în păduri și, din mijlocul ruinelor, din mijlocul mormintelor, ea cîntă călătorilor, cu glas răsunător, doina cea de jale “ Pe plan muzical se pledează categoric pentru conturarea școlii naționale, iar sob acest raport creațiile lui / Elsner Warșovia — dar mai ales cele ale lui Stanislaw Moniusko c ini ale, muzică de camera, vocală si al expresivei opere Halka -ia mod indiscutabil, un simbol al renașterii spirituale a poporului polonez' itlt de greu încercat — directorul conservatorului din - autor de reprezintă, Figura cea mai proeminentă rămîne Insă Frederic Chopi i ( — ) Pianr t de mate lori t evpremă și compozitor do geniu, Chopin a creat ou ptechl r p nbii pian contribuind sensibil la progresul tehnicii imtrnm n ■ I« l'l« ««ИІЬ S-« din folclorul ’țW Salo, LX Z W privința ne etan mărlurie paste veacuri, d i le spațiu ,wzwre/ atîtmelosul diatonic, modal, cu multe elemente ritmice n ii, opuse, simetriei occidentale, cit și pe cel violent cromatizat Tot lui îi datorăm o admirabilă armonie, in care se relevă combinații alemodalisrnului — cu expresive înlănțuiri de trepte secundare si clemente cromatice, ce creează adesea un convingător „echivoc tonal“, deschizînd noi orizonturi in domeniul artei sonore El este In egală măsură un precursor al atonalismului si al impresionismului, dar si al școlilor naționale de la începutul veacului nostru, incit viziunile originale ale unui Bartok, Enescu sau lanacek, nu pot fi concepute in afara genialelor sale inovații armonico-ritmico-timbrale N-a fost un polifonist și nici un orchestrator Și, totuși, operele sale apar perfect echilibrate și profund originale, Incit nu a putut fi imitat fără a se cădea Intr-un nedorit epigonism sau manierism supărător Ce frumos ni l-a descris George Călinescu: „Chopin a fost întîi de toate un polonez atins de o tristețe congenitală, pricinuită de soarta patriei sale și de trădarea clasei de sus Se născuse într-o apă neagră Liszt îl socotea un indiferent politicește, și înțelegea greșit preferința sa pentru saloanele moderne Documentele dezvăluie însă un patriot, care, dacă n-a putut lupta pe baiiuade, a făcut revoluția sa la piario-torte Chopin a cultivat puțin concertul public; reuniunile de prieteni și de persoane sensibile răspundeau mai bine intenției sale Psihologicește, succesul zgomotos nu satisface deplin pe marele artist, oricît de încrezător in el, temător de fluctuațiile reacțiunilor Dacă ar putea sa audă apiauz le viitorului ar fi'altceva De aceea, toți marii creatori au simțit nevoia de a privi ш-ochi o ființaiubiiă și devotată, a oilj prin ea jiui»rai nrivprs^lă Cea mai mai^menorocire^unui artist estt>de^a fi singuri Școala naționalii maghiara Ka apare tot ca un simbol al revoltei artiștilor împotriva îbnzuriloi regimului absolutist habsbnrgic Folclorul poporului maghiar, modal ca și al nostru, cu game mai aparte, cum ar fi peni"Ionicul și ritmuri c capimi oase, punctate ca și spiritul viguros și senin al țăranului inspira pe criri i compozitori ai timpului Și, astfel, se profilează naționala magluara între primii compozitori an fost Г Erkel și /I/ Mo ww/i Cel mai imP°^ lanț ne apare Franz- Liszt ( — ) Asemenea lui Chopin, valorii ica melosul modal, dar mai ou seamă pe cel cromatic, în croații pianistice admirabile, mai ales sub aspectul îmbinărilor armonico-limbrale Concertele pentru pian si ampla sa Sonată-fantezie sînt mult' tălmăcite de cairo un apreciabil număr de prestigioși instrument iști Dacă Chopin nu а iinl afinitate pentru orchestră, Liszt, dimpotrivă, stăpînea în acest sens maeslria cu o rar întîlnită siguranță Poemele simfonice Preludiile, Passo și simfonia Amst Fantezia pentru orgii pe o temă de Bacii, liedurile sale au contribuit substanțial la promovarea armoniei cromatice, în contextul neoromatismu-lui, iar virtuozitatea sa do pianist a revoluționat felul de a se interpreta, incit el poate fi considerat, fără exagerare, fondatorul școlii noi de pian Școala națională cehă O evidentă oprimare politică și culturală a cunoscut-o din partea imperiului austro-ungar și poporul ceh Toată arta slovacă, cehă și moravă își îndreaptă privirile spre folclor și încearcă și, de cele mai multe ori, izbutește să redea complexitatea sufletului poporului și nestăvilita sa sete de dreptate socială și libertate națională, in acest context, în domeniul muzicii, f gurile luminoase ale compozitorilor Bcdrich Snietana ( — ) și Antonia Dvofak ( — ) se impun cu desăvîrșire i o paletă orchestrală foarte sugestivă, a și pe plan mondial Corurile și stătătoare, foarte izbutite și larg accesibili Smetana ne-a lăsat piese miniaturale (polci, valsuri, variațiuni, duete r Urumentale) dar mai ales cele poeme simfonice, integrate în ciclul Patria гма Dintre cele lucrări destinate teatrului liric, opera comică /frcaw Ffnd«td,ca o accentuată critică la aspectele sociale ale timpului si do o melodiceate cantabilă, diatonică, deosebit do inspirată,cu armonii adecvate dobîndit o binemeritată apreciere i io crima se eîntă adesea și ca piese de sine Titlurile celor poeme din ciclul Patria mea sînt: t o străveche к t încă scăldată de apele \ Jilavei î’u/frmn — rîul со izvorăște din munții Boemieiși de сате bp leagă atitea imagini de un admirabil pitoresc Sarko — eroina unei vechi legende populare Cimpiile și pădurile Bocmici Tahor — locul do întîlniro al Hușii,ilor Blanik — muntele de undo au pornii Hueiții Dintre toate acestea, Vâltava a dobîndit cea mai maro popularitate, nu numai prin molodicitatea foarte calda si inspirată, ci și prin construcția echilibrată și instrumentația măiastră Dvofak continuă creator spiritul beethovenian în construcția edificiului sonor și este autorul unor dramatici simfonii, dintre care cea de-a -a, în wi minor intitulată Din lumea nouri — cu elemente de folclor american s s|av — este cea mai expresivă Mai amintim valorosul concert pentru violoncel și orchestră — punct culminant în literatura genului — Dansurile slave Concertul pentru vialină și orchestră coruri și lieduri Л fost și un foarte bun profesor și dirijor, contribuind multilateral la propășirea culturii muzicale naționale cehe Și Smetana și Dvorak sînt exponenti autentici ai spiritualității poporului cehoslovac Ei preferă melosul încadrat în „major-тіпогиГ apusean, ca un echivalent armonic diatonic prin excelență Smetana relevă m mai accentuat spirit improvizatoric, Dvorak, dimpotrivă, afinități cu construcțiile severe Școala națională nordică Și în acostă parte a Europei se cristalizează școli naționale convingătoare, cu o puternică afinitate pentru folclorul respectiv in Danemarca se distinge compozitorul NielsGade ( — ) influențat în oarecare măsură de Mendelsolm Bartholdy și de romantismul german în general, dar nelipsit de unele note personale, cu un subtil colorit popular danez In Norvegia, Nordradk se afirmă mai pregnant, ca apoi să apară figura cea mai bine conturată a constelației muzicale nordice: Edward Grieg ( / — ), El promovează cîntul popular al țării sale, dar în timp ce foarte mulți exponenți ai școlilor naționale preferă un corespondent armonic diatonic și uneori modal, E Grieg înclină spre armonia cromatic; de tip wagnerian, cu multe modulații expresive, neașteptate, fără a cădea insă în pericolul unui nedorit eclectism Piesele pentru pian liedurile sonatele pentru pumy violoncel și pian^ poeticul Concert pentru pian și orchestră și muzica de scenă pentru drama lui Ibsen, Peer GynC atrag atenția asupra melodici-tații salo lirico, de o esență nordică și asupra rafinamentului său armonic, cu totul deosebit și profund original io Școala națională spaniolă Arta populară spaniolă este ca un izvor nesecat, cu fluențe umor subpemintene, cu ascunzișuri voalate de durată milenară, «iar și cu străluciri și reverberații în plină reprezintă indiscutabil o glorie a turie atît de semnificativă presie sinceră a ; omentele mai întunecate ale artei lor conțin ceva solemn și auster Spi lumină Folclorul pămintului iberic acelor locuri binecuvântate, o măr-plină de învățăminte superioare și o ex-a geniului creator al unor oameni minunați Adesea, viziunea lor estetică ni se prezintă ca și aceea din artele plastice, deosebit de dramatică și terestră Ce naratori excelenți sînt spanioli i în fermecăl oare * > >»Ь, oii „ BTilatea „ІХ și unul din cu îr» (ч colul al lo-le i, roadele во vad în mod c IfJiriil Canclonero din Vladțid, зегілв ne Lejtele pop mai mult in o lin ( wirmnew», ne ammto-c de maniera polifonică nceriandez 'i Un amănunt interesant li constituie faptul că vocea superioară purta text, ceea ce întomna \ vocile celelalte erau destinate instrumentelor Juan de Encina a scris în diferita genuri; poet fiind a intuit foarte bine cuvîntul, astfel legătura dintre muzică și text era remarcabilă Dintre lucrările sale, cele mai repre-vntative ne apar piesele istorice, cum ar fi de pildă: Qu'es de Ic, Rey dc Granada Triste Espana etc , remarcabile în literatura muzicală a vremii, cu o nobilă invenție melodică, redînd acea măreție a Spaniei secolului al -lea Tot in această perioadă se manifestau compozitori, ca: Juan Ponce, autor al expresivei compoziții Come este sola, sau Badajos, meșter al stilului imitativ n 'erlandez în piese ca O desdichado, de un patetism grav, profund Apogeul vechii muzici spaniole îl întîlnim în secolul al -lea, în perioada de aur a polifoniei în care se resfrîng influențele muzicii Renașterii italiene Personalitatea lui Thomas Luis da Vittoria este covârșitoare pre-dominînd întreaga artă a sunetelor din Spania Contemporan cu Palestrina Vittoria compune foarte mult, dovedind o cunoaștere temeinică a artei polifonice vocale, cu o mare sobrietate și cu o putere de expresie rar întUnită Dar în afară de acest compozitor în vechea Spanie au mai creat artiști deosebit de înzestrați, ca: Francesco de Salinas, Mora Ies, Querrero și alții Paralel cu muzica polifonică, asemănătoare frotollei italiene sau genului chanson francez, în peninsula Iberică apar Villancicos și Caiitacillos, cîntece cu refrene populare, care adoptă un stil armonic și silabic Din acestea se vor dezvolta în secolul al -lea Zarzuellas, cunoscute sub nuirtele de Comedia* harnwnicas Zarzuellas a fost un fel de operă, în oare muzica se amesteca cu elementele de parlando Ea își are originea în spectacolele religioase și orofane, reprezentate în secolul al -lea Piesa avea trei acte, începea de obicei cu o uvertură, aproape întotdeauna la voci, acompaniată de harpă sau cihuella; prologul era recitat sau cîntat, apoi urmau interludii, talere Vi farsa finală Prima piesă de acest gen a fost reprezentată la Madrid, în Dintre cele mai însemnate piese ale genului cităm: El Jardin de Fale-nna, prezentata la Madrid in și Ai amor ni se litra de amor> de Juan lidalgo, compozitor și virtuos interpret al harpei, \cest gen îl va inspira mplt mai tîrziu pe Manuel de Falia, de altfel, opera Z a vreme Printre creatorii de muzică instrumentală se numără și t'ereroh, d’Oxinaguas, Vordugo, dar col mai interesant- ni se înfățișează Juan Obanil-Ies( - - ), supranumit si „Buxlehudo spaniol ' Acesta a scris mai în toate genurile, in forme variate, începlnd cu lientos și terminînd cu passaca-•Ha, Este remarcabila variația sa ritmică și îndrăzneala relațiilor sale armonice, prin cai o ne apare ca un compozitor revoluționar în mijloacele de expresie, deschizând noi orizonturi în arta componistică a epocii sale După ol semnalăm autori, ca: Padre Miguel Lopez ( — ), Montserrat, un profund cunoscător al stilului fugat și al contrapunctului, mai apropiat de relațiile armonice major-minor, Antonio Soler ( — ) și Padre Casanoves ( — ) Este ciudat faptul că, după o asemenea perioadă de înflorire a muzicii spaniole urmează o epocă, din păcate cu o durată destul de lungă, care mar choază un declin în secolul al -lea și în începutul secolului al -lea, opera italiană, cu bel-canto-ul, care devine adesea un scop în sine, exercită asupra artei spaniole o influență nefastă Aristocrația preferă o artă nouă, dulceagă, aparent mai melodioasă, prezentînd însă la o analiză mai amănun- țită multe elemente banale, convenționale în acest timp, artele sînt dominate de romantism] făcînd din aceasta ecoul propriei lor inimi zbuciumate, artiștii au alcătuit poeme de avînt liric, de pitoresc, de clocotitor zbucium și de duioșie, dar în același timp pătrunse de o amară ironie și necruțătoare critică a societății Alături de curentul romantic s-a dezvoltat realismul, cuprinzînd mai ales, romanul francez, englez, romanul și teatrul rus din acea vreme Romantismul a avut multe elemnte pozitive; unul din acestea a fost legătura cu arta populara, Mulți artiști încep să se apropie de neprețuita comoară, printr-un studiu temeinic, științific, renunțînd la folosirea elementelor folclorice, doar pentru redarea unui simplu exotism, făcînd sondagii în adîiicime Astfel, încep să se ivească în diferite țări ale Europei, mai tîrziu si In alte continente, școlile naționale, expresia unei arte robuste, progresiste exponentă a năzuințelor popoarelor în Franța o reprezentată prin Debussv Ravel, Га ігб, în Busia prm grupul „celor cinci", în Cehoslovacia prin Dvorak și Smetana, în România prin Enoscu, în Ungaria prin Bar o , în Norvegia prin Grieg și în Spinia prin Pedre» si elevii săi (jn special Granit Mbm,- și de Falia) care aduc o prețioasă contribuție producînd o renaștere a muzicii spaniole v > Dacă pod re a fost uni nadoH Și Vbeniz aa proferat muzica instrumentală, m ріаыііііі plină do prospețime, Falia ne artistică compozitor înclinat вріо miniatură, dacă Gra- , pooial tea dedicată dinamism s« liriam fermecănr, Manuel de miXZil nătiW cu n valoare Muzica lui Manual do Falia, alcătuită din liedurile pentru voce și pian, din caro se detașează pregnant Nana — un cintec de leagăn foarte apropiat de folclorul românesc și spiritul doinei in general — piesele pentru pian, baletele Amorul vrăjitor și ricornul, suita pentiu pian Nopți în grădinile Spaniei Concertul pentru clavecin, și cele două opere, La vida breve și El rctablo de maese pedro (Viața scurtă și Casa dc păpuși a maestrului Petru) nu numai că au readus gloria de altădată a milenarei muzici spaniole, ci marchează si relevă totodată și un nou aspect al genului de operă, legat de principiile estetice ale școlilor naționale, privite pe plan general și promovează noi mijloace de expresie, evoluate, ce îmbogățesc simțitor limbajul muzicii culte universale Muzica lui De Falia se împarte în două mari perioade: prima începe cu opera La vida breve și se termină cu cele două balete și suita Nopți în grădinile Spaniei, iar cea de-a doua se manifestă în jurul anului pînă în , cînd autorul creează două capodopere: opera El retablo de maese Pedro (casa de păpuși a maestrului Petro) și Concertul pentru clavi-cemballo Atît în prima perioadă cît și în cea următoare, cîntecul popular spaniol este prezent, dînd artei sale un caracter profund național Cea dintîi fază a creației se caracterizează printr-o muzică strălucitoare, dinamică, robustă, cantabilă, adesea decorativă, de o mare accesibilitate Cu toate acestea, el este departe de acel „spaniolism“ superficial, care era modă în muzica unor compozitori de la finele veacului trecut și în prima jumătate a secolului nostru Artistul are multă profunzime și o puternică expresie; el nu este un folclorist idilic, ci un creator în adevăratul sens al cuvîntului, cu un stil personal Melosul este conceput în spiritul popular, însă foarte rar citat; se observă în cantilena sa o temeinică cunoaștere a folclorului, atît a stilului „canto jondo , cît și a celui „flamengo“ Melodiile sînt de rară frumusețe, cele lente cu multă noblețe, fără nimic convențional, cu o ornamentație )ogată, care servește ca element de expresie și nu că o simplă coloratură Armonia este adesea legată de modalism, cu combinații reușite, evitînd cromatismul neo-romanticilor, apropiindu-se de un diatonism specific cin-tecului popular spaniol Elementul polifonic este mai puțin prezent Orehes-rația este măiastră, transparentă, cu multe artificii ingenioase, obținindu-se sonorități puternice, chiar atunci cînd se folosește un aparat orchestral redus e o a a iest un dușman al sonorităților dense și al dublajelor inutile, el ' a pieferat sonoritatea timbrelor pure In această primă parte creația sa este mai aproape de curentul romani ic, luînd însă din acesta tot ce este reprezen-tativ, mai proaspăt, fără a se lăsa influențat de subiectivismul, de spiritul pesimist al unora dm ei fn acest sens, el rămino strîns legat de popor, de năzuințele sale nobile, în lupta pentru o viață mai bună (п pm / Т' ЫіЪі яі In fnnccrtn pentru clavecin și an'auibhf de cornere* * г «mp zilor il Înlătură patosul ні tehnica romantică, darnici prcc c^ componistice ale muzicii franceze, Indreptlndu-so spre un spirit cla >іг, * p-| Г f‘I iQp] J-J -I JJl Simfonia a V~a („Din lumea nouă") (partea II-a) A Dvorak (partea tV-a) Arie din muzica pentru drama Peer Gynf va tre - ce și iar - na și-з - prii va ve - ni, și-a — tre - ce și toam - na, un an se va- mpli - ni, un Concert pentru pian și orchestră (partea I) Patru piese spaniole pentru pian — Anda uza ІІ de Falia Orientări în muzica secolului La finele veacului trecut și la începutul secolului nostru, atît în Franța cit și în alte țări europene se resimte puternic influenta lui Richard Wagner Apar toarte mulți epigoni, care frînează dezvoltarea fireasca a creației naționale Compozitorul francez Claude Debussy se situează pe poziții opuse acestui curent, deschis de Richard Wagner Legat de specificul artei muzicale franceze, Debussy reușește să îndrepte muzica spiritului latin în alt sen* Pe de altă parle, trebuie să avem în vedere faptul că marele compozitor, călătorind în Rusia, ia contact cu cîntecul popular rus și al popoarelor reswni$?«al, curei ' ertJi tic cu o ipectn contradictorii, apărut lu începutul secolului nostru io Gtriuama, a i—' un putornioeoou al marilor Irflmîotăn pi oontradic- ții socialo alo epocii Spre deosebire de inipresioniști, artiștii expresioniști uu pun accentul pe sesizarea imaginilor din lumea înconjurătoare, ci pe imaginea interioară, pe trăirea necondiționată, „absolută" Procesul de creație este „dinăuntru în afară"; se tinde astfel spre un pronunțat subiectivism» spre exacerbarea oului, uneori pînă la paroxism Idealitatea în concepția expresionistă, c disociată: omul și lumea înconjurătoare, considerată indiferentă sau chiar ostilă lui Expresionismul, fiind axat pe intenția „psihologică" preferă eroii zbuciumați, disperat-romantici sau chiar conștiințele obscure nereflexive, reduse la activitatea subconștientului Artistul mizează pe tensiunea lăuntrică și adesea ne înfățișează, cu lux de amănunte, elementul monstruos și grotesc, cultivă culori deosebit de aprinse, mer-ixind pînă la stridențe și antiteze brutale Expresionismul muzical continuă, într-un sens pozitiv, creator, linia wagneriană (în special în Tristan Isolda) El aduce mijloace noi de exprimare, foarte originale și în multe cazuri deosebit de convingătoare, reușind să creeze momente de-autentică, forță expresivă Armonia își pierde funcțiunile tonale, trecînd la atonalism, sistem, fie organizat sever în serialism (denumit într-un termen mai popular „sistemul celor douăsprezece semitonuri"), fie conceput mai liber în- lănțuirile armonice, bazate pe un cromatism excesiv,, sînt foarte sugestive ca și combinațiile instrumentale, extrem de ingenioase și inedite,tce accentuează în cea mai mare măsură tragicul Polifonia este d-ensă și pregnantă E adevărat că semnificațiile optimiste ale vieții apar mai slab conturate ca o culoare cenușie în mijlocul unor culori întunecate, dar valorile de-expre-»ie sînt incontestabile Sub aspectul variației ritmice (într-o mai mică ] sură la Schonberg și mai pronunțat la Berg și Webern), contribuțiile sînt cu totul deosebite, in liedul creatorilor expresioniști predomină un melos шаі puțin cantabil (in sensul clasic), cu intervale disonantice și salturi mari c inter\ale — septimă, nonă, decimă— incit ambîtusul devine extrem sugestive ca si combinațiile instrumentale, extrem de ingenioase și inedite, ce accentuează în cea mai mare măsură tragicul Polifonia este densă și pregnantă E adevărat că semnificațiile optimiste ale vieții apar mai slab conturate, ca o culoare cenușie în mijlocul unor culori întunecate, dar valorile de expresie sînt incontestabile Sub aspectul variației ritmice (intr-o mai mică măsură la Schdnberg și mai pronunțat la Berg și Webern), contribuțiile sînt cu totul deosebite în liedul creatorilor expresioniști predomină un melos cu intervale disonantice și salturi mari incit ambitusul devine extrem Cu toate aceste aspecte, aparent exagerate și inaccesibile, după mai aprofundat, vom vedea că stilul vocal al poate reda o mare gamă de nuanțe și poate fi pus în slujba \ u UnU* conținut de idei și sentimente (ne referim la opera I Госс Я с an Beig, O Uimiil supraviețuitor din Varșovia dc Schbnherg, la IWu-/U|i • П|°Г ^e^ein pentru voce și pian, sau acompaniate subtil de an-®am mi e cameră) Iu aceste cazuri, operele valoroase se apropie, prin I i erni u Гн umanism, do lot ceea ce este mai nobil și înălțător în arta ’ » um ori pin’, li' sumbru angola autorul uhutești) sa se ridice Iu înțelegerea ți ufoi • him- ц digimtiizumi viciilor societății burghe o ['tdu om-rzm’ -nd utubil o virulenta orilieă « unei huni alexandrine’ cave nipinge in ol din urma omul hiat eu potonțelo sufletești tde nUu поііьо, spre povirne^ul futol ul n i oriei â «loinei'l 'i H-diil prin' pal Z ei l Ici, i ut ?ie ■ in,ev i nr ■ spre deo obiro b Arnold "«honbai•», alia cui in totalitatea artei sale - discursul muzical într-o ambianță lonorii do un , onftâon?l, nelipait do aed vrăjii inefabil, fie el chiar și un „conduci al e,' ii,:i •ului" Iar miasmele ori efluviile aromate din arta herg/ami devia, in mod Uraniu, ut fel de inițieri in „misterul dezagregării și geimb nației materiei cosmice D ii ar ă o • va 'orare dai l am reduc» armonia lui Ѵіікіт» Berg la soro-vila» ; delicate si plăcute Căci și înlănțuirile ultra dramatice, viguroase, oa si mina muncită a unui țăran ‘plecat spre fecunditatea pămîntului, pene-trenul strident in această opera de un accentuat psihologism Si nu Intim-ulă or acest amestec de un specific foarte aparte, de firav și forță, a deier-minat pe unii muzicolcgi să numească opera Tlă/xarZ*: „Vc boris Goâunov al secolului al -lea‘ Alban Berg hi construiește formei j și an u diferitele scene după tiparele clasice ale nvzicale, fără să dăuneze cu nimic mersului firesc al acțiuni: Chia^ a ici m foarte erudit este prins de fluența și perfecta continuitate a discursului muzical, incit cu g) u poate detecta schema unor forme c> sor , f -ass ’ct оГа ncnițuio^ și multe alte aspecte arhîtectunJe tradi-t n c«ocluzie, toate acestea se remarca d м la anaUza *n ?’eiortă u dc^-‘st ■ or • un til polifonie Dai nu a neglijat pol’foi i i '■ablif ' a pan ingeiuoBîft eterofonii, iar în acoast privinț > rtailm m n h »o « i aparent radical diferite: prima cu un aspect mai spontan, dar care In cele din urmă a putut fi expusă cu o mare claritate teoretică, cealaltă specuJativ-tcorelicâ, găsind totuși aplicații convingătoare in marea practică muzicală a ultimelor decenii Musorgski, Debussy, Skriabin, Мемйнеп și in general, școlile naționale u reluat,cu noi гя-пннгі, vechile moduri Compozitorul vienez Arnold Schon-berg a propus o soluție de o natură mai teoretica, considtrind sunetele ea egale Intre ele și av hui fiecare dintre ele valoarea expresivă proprie, nesupusa unui centru și unor funcțiuni tonale Chiar dacii unele aspecte apar contradictorii și siuiphsle» soluția a dat roade incontestabile Sul; acest raport, mlăturind tonalitatea și centrul tonal, soluția a făcut intr-un sens o recon iderar ș ni»>t ică din zilele noastre an i 'luD« Esi * o lucrare de о шаге forță expresiva î: creap Iui Benjamin Britten opera PcterGrinies ocupă un loc foarte un oHair I sc * o lucrare de o mare forța expresivă, realizată cu o autentică măiestrie si cu un stil original, obținut prin interesante si convingătoare sinteze Prin această lucrare, autorul ei ne dovedește că se pot obține unsuri înnoitoare, chiar și atunci cînd se recurge la o concepție componn -i ică strins și indestructibil legată de tradiție Și, in acest fel, artistul englez prezintă S* ehei Локо ie •/, Igor Stravinsk T si cu alți exponenti ai neoclasicismului ructibil legată de tradiție Și, in acest fel artistul englez as nănări cu muzica unui Arthur Honegger, Paul Hindemith, contemporan Scrisă in anul , opera Pelcr Griines are la bază poemul The Borough - Or el ul — al poetului englez George Crabbe, care a trăit și și-a desfășurat ; ‘v* t al ea literară la îngemănarea veacurilor și Libretul a fost redac-♦ de ultre compozitor, împreună cu dramaturgul Montagublater Ca și opera Castelul lui Barbă Albastră de Boia Bartok, opera celei r i cunoscute personalități a muzicii engleze de azi este o dramă a singură-a izolării omului cu un fond sufletesc bogat, dar pe care soarta l-a un ficat fără milă in climatul unei anumite mentalități provinciale Această dramatică creație se bucură de o bună apreciere din partea > bl»cn]ui, datorită mai cu seamă generosului fior liric pe care- conține, e bună calitate ca și substanța muzicală privită în ansamblu, simplă, sibilă, iară a face concesii unui gust îndoielnic Alături de alte lucrări ale sale, opera Peter Grimes este plină de atmosferă si de o esență nobilă, n -t -П maț ia muzicologului englez Martin Cooper — Britten rămine prir iul stilist dl muzicii engleze de la Purceii încoace" — ni se pare рз deplin îndreptățită iscultînd această amplă tragedie, cu sensuri multiple, vom desprinde as moralizator, sublim în ciuda coloritului sumbru ce se degajă din of L \ iața raubor oameni, parcă într-adins aleși de soartă pentru" a arăta celorlalți adevăratul drum- cel drept - începe o dată cu moartea lor Jertfin *• ьі via *a, ei renasc ca pasărea Phoenix, dm propria cenușă si pviu copii, cU o nouă puritate, ai întregii umanități Dar ei nu- ц eviut drBJnupija speculative alo •' eoniplexitftțnu neomodaM, cromatica, a țCohio naționale Ș lor, vom lua contact direct cu melosul pregnant pe care-J cultivă Darius Milhaud „ЬіоиГ la Darius Milhaud constă tn limbajul armonic Acesta, r ’ latina prin excelența — datorită spiritului de raționalitate, concizie echilibru, pe care le conține din plin — au fost concepute și piime e opere, derivate din madrigalul dramatic; și, in acest sens, nemuritoarele opuoini alo lui Glaudio Monteverdi, Orfeu și Euridice și încoronarea opeu, sicu mărturii semnificative ale unor febrile preocupări de ordin compems ic, ia luminat calea pe care vor păși mai toți făuritorii teatru ui и ic iversal Epoca barocului și clasicismului italian înseamnă noi succe e, atît pe planul artei sonore vocale, cît și al celei instrumentale Lucrăr- e deosebit de valoroase ale unor autentici artiști ca: irescobaldi, Vitali, Vivaldi Corelli, Gimarosa, Boccherini sînt îndrăgite și in zilele noastre de mii de melomani din lumea întreagă; în aceste creații monumentalitatea nu exclude omenescul tuturor timpurilor La finele veacului al XVIII-lea și în secolul al ХІХ-lea se remarcă o dezvoltare unilaterală a artei sonore, căci hegemonia a aparținut creatorilor de operă; această epocă a fost dominată de personalitatea oovîrșitoare a unor creatori ca Donizzetti, Bellini, Rossini Verdi și mai tîrziu Puccini — poate cei mai populari compozitori din întreaga istorie a muzicii Muzica de cameră și simfonică a acestei însorite țări sudice renaște abia la finele secolului trecut și este în plină dezvoltare în ultimele șase decenii din „evul aprins“ al zilelor noastre Incepînd cu Martucci și elevul său Ottorino Respighi, care a fost în egală măsură exponent al romantismului tîrziu, al impresionismului și neoclasicismului în Italia, continuînd cu un mare grup de reprezentanți ai neobarocului și neorococo-ului de azi cu noi sensuri contemporane (ne referim la Casella, Pizzeti, Ghedinl si mulți alții) și termmînd cu cei ai expresionismului și post-expresionismului — curente legate direct de nume ilustre ca Petrassi, Dallap'ccola, None Berio —putem alirma cu legitimă satisfacție că echilibrul între muzica do operă și celelalte genuri se restabilește și, cu acest prilej, Italia reintră multilateral în atenția lumii muzicale, într-o etapă istorică’ pe care unii muzicologi o denumesc, pe drept cuvînt, noua epocă de aur â muzicii poli fonice italiene ' J Berio III Otrorino Respjghi ti'pi decenii In oHnrmo Respighi, da la a («Rn I » Ha li că pr U excelență Xfiîxif г> •■' poț’Hif’V* я î то foi) up ffint dt flonu/j J'on!fme dl- Пота^ ♦ (,{ пѵ*піі* гМі'і^іир, legale de romantismul tîrziu al \cocului trecut, inipre' smnismul de la finele secolului al ХІХ-Іеа м începutul epocii pe cere o trăim și, mai ales, de sfirșitul Renașterii și perioada de maximă înflorire a barocului italian Nu are nimic din exotismul romantic și nu practică nici cultul unui individualism exagerat - ce va duce în Franța la „poza romantică* — după cum nu a arătat o preferință deosebită pentru temele contemporane, care И situează pe artist în cercul strimt și trist al unui însingurat Ottorino Respighi este mai degrabă apropiat de spiritul luminos al epocii renascentiste cu o ardentă pasiune pentru cercetarea antichităților greco-romane Dar, in același timp, el ramine un om al timpului său, creatorul, care mai cu seamă prin poemele sale simfonice, adevărate ode închinate vieții, laice în cel mai bun sens al cuvintului, întrevede victoria în zarea unui viitor mai bun, pentru patria înrobită de exponenții unei ideologii inumane Singura evadare din lumea sufocantă a Italiei lui Benito Mussolini răminea studiul, dus pînă la epuizare și deformare a trupului său firav Educat la școala lui Martucci, care- îndeamnă să studieze vechea arta a Italiei — „epoca de aur a polifoniei — lui Rimski Korsakov, ce-i călăuzește pașii către o muzică înclinată spre fabulos și fantastic, lui Claude Debussy, unde își reamintește că muzica poate fi un „extaz de seve și că un artist mare trebuie sa aibă și „geniul gustului , Ottorino Respighi simte nevoia de a se izola de tipul de creator unilateral, cu afinitate exagerată doar pentru teatrul liric și caută să devină multilateral, îmbrățișînd toate ramurile artei sonore A fost un veșnic și febril însetat de cultură și în acest sens a aprofundat greaca, a încercat să se orienteze în limbile romanice și orientale, s-a dedicat cu uzicală Incantația lucrărilor sale, armonia lor interi* - fenomen ar- uit elan studiului marilor epoci creatoare ale antichitații, evului mediu, Renașterii, barocului, clasicismului ajungînd în acest fel să fie profund documentat asupra multiplelor aspecte ale istoriei artei, pînă la cele mai noi curente din vremea sa L-au îneîntat mlădierile pure, calde și suave ale graiului și clntecului popular din patria sa, pe care le vom regăsi subtil transfigurate In vasta sa operă muzicală Incantația lucrărilor sale, armonia lor interioară, provm din această sursă permanent vie a folclorului — fenomen artistic cunoscut și la marii creatori din sud-estul european Poate de aceea ei nu a căzut niciodată In pericolul speculațiilor abstracte Cu alte cuvinte, omul care nu o lată s-a indentificat ou nuturu, pe oare o adora ce nimeni altul, nu a simțit niciodată înfricoșarea intensă a ideilor de nemărginire, lot din aceleași considerente nu a suferit niciodată de nedarita angoasă, IB* саге determina pe genialul Pascal să se cutremure in lata stumii oi pi ' metafizice în această privință l-a atras sensul mai luminos a iinoi v leopardiene, în care gîndul „se îneacă în nemărginire si seu unt ar >a este dulce în marea aceasta' („M d naulragar m e dolce in qmslo mar Luigi Dallapiccola Luigi Dallapiccola este compozitorul italian care a izbutii, poate cel mai bine in generația sa, să reia cu noi sensuri expresive epoca de aur a polifoniei italiene El a izbutit in egală măsură să fie accesibil — adică să comunice direct cu cei cărora li se adresează, fără a li insă un creator facil și înclinat spre nedoritul compromis — și un artist autentic, inovator, ce se identifică tainic cu „vocația non-conformismului" Poziția sa ne apare ca a unui nou umanist Intelectualitatea muzicii sale nu este „intelectualism abstract", căci esența ei reprezintă o pledoarie nobilă de a educa auditoriul, cu alte cuvinte o experiență asimilată a esteticului De aceea accentuatul său spirit critic a fost, este și va fi împotriva exagerărilor și respinge acreditarea falselor valori Și-a însușit procedeele neoclasicilor Paul IJindemith, Stravinsky — din perioada medie — Arthur Honegger, Darius Milhaud, adică lărgirea c aceptului tonal prin noi artificii, cum sînt pohtonalitalea și polimoda-lismul și mai cu seamă procedeele școlii expresioniste vieneze — tehnica serială — mai liber concepută, adaptată la temperamentul său liric prin excelență și înclinat ca orice sensibilitate italică spre cantabilitate Luigi Dallapiccola exclude poetul culorii, al literelor sau al sunetelor, care recurge la speculații artificiale și cu scop în sine După el, este poet oricine simte cu adevărat muzica umană a universului, care vibrează în fața ei cu toată inima lui, nezămislită pe dos, pentru o clipă de falsă îneîntare Muzica lui Luigi Dallapiccola și-a cîștigat o binemeritată popularitate în țara noastră, și nu o dată în sălile de concert și în emisiunile radiofonice,ea este urmărim cu o totală dăruire din partea entuziaștilor melomani I n deosebii succes l-a avut opera Z/w de noapte — cunoscută creație deșii nată teatrului liric, avînd la bază impresionanta lucrare a lui Antoina de Saint Exupery și desfășurată sub semnul unei conciziuni meridional tutui consummdn-so într-un act ’ După cum am mai arătat și in alte studii despre opusurile sale reliefăm aspectul tn virtutea căruia, indiferent de cromatizarea intensă a inelo suini, prin dodccafonism serial ș r ’ Șimai Urzi m , r alcătuiesc triumvirmul oompmiJl' , rea m substanțială (»■""“ "“>*« ‘іп,Ьи, ог i*”"- dM,sehit dc original și atrăgător , în ult ima sa fază creatoare, Igor Stravinski a izbutit să obțină o foarte oqwsivă sinteză intre tehnica serială și spiritul neoclasic al perioadei medii» la oare trebuie adăugate și elemente ale fazei aitistice inițiale, cea „rusă" Oratoriul, ou aspecte scenice, Potopul > lucrările Cunticuni Sacrum^ м ніпногішп Dylun Tho'UitSy Pliugerile profetului Iereurci» și multe alte piese concertante, din domeniul simlonic și cameral, sin i foarte reprezentative pentru această nouă orientare estetică și stilistica a sa Dincolo de elementele tehnice remarcabile ale muzicii sale, despre oare s-au scris sute de cărți și ample studii de muzicologie, rezultatul final este o artă robustă în prima fază și sobra, mai cu seama în ultimele două, durabilă» a cărei calitate esențială este capacitatea de adaptare și înnobilare artistică a ambianței contemporane Igor Stravinski rămineunul din creatorii care au fost întotdeauna gata să dea totul, în schimb nu a cerut decît dreptul de a fi prezent în istorie Dacă analizăm cu seriozitate ampla-i operă, vom ajunge în mod firesc la concluzia că avem nevoie mai mult de o viață ca să-i pătrundem adine poli-valențele sensuri și să arătăm celor din timpul nostru cît și celor ce vor veni după noi, profunzimea cu care și-a conceput muzica, care de-acum a devenit, dmtr-unsimbol temerar, unul clasic, atotcuprinzător, de abordare a marilor întrebări filozofice, substanța de totdeauna a artei autentice іт Bela Bartok ' и h°h Uurl°k in?“d”e«^ Sn Școlile naționale ale sud-estului p ' " ° Р‘УІ( ,ă д a « oa granițe ireductibile între consonanță și disonanța, armon i Dimitrie Șostakov’ci tși menține dualismul dialectic, de „Întuneric* ?i de cel mai multe ori foarte convingător Dacă arhitectura la > '> ак )лісі este adesea mai puțin echilibrata, de un гэгаапЧа и a p îuio ină lantezia debordantă și nu rațiunea, orchestrația este oarb - Ь , uneori сЬтг austeră, și cu o permanentă sete de echilibru Fa n u ce cu glndurile la pi tura arhaică a unui Rubliov sau Teofan Grecul, bm: ce lu rărire sale cele mai importante cităm swn/b/wZe, operele A rv ? ) și VtK/zZ — o lucrare genială vizionară atît sub aspectul со- propriu zis cit și sub al tehnicii noi, cu care se conduce discurst j J n scopil urci conturări a unei expresii puternice și mnoitour Cită dreptate avea Sollertinski, cînd considera opera Sasul ca fiind deosebii ut ar arte, originală de o profundă concepție muz i ca și ideologic» timp cu Boris Asafiev геіел a gîndirea scrutătoare și plină de ne a^t impar pera lui Dimitrie Șostakovici trebuie studiată în contextul » ntM-i Și, deși muzica se leagă de a predecesorilor șt a coi tempera? Joi săiY trebuie să admitem că, multe sec nuni ne apar sublime „pure miracole ‘ Aram H aci atu г ian ; ? t - он p ten important este Aram Ilaci iturian „Forța de oxpre-i n uzich я іі ' — afirma Petre Codreanu - rezid , in atiliîarea cn deo pc - i b a est-іо a -lementelar limbajului mu ieal рериідг Cor st’‘i:pțij >' " uui ?• H forțelor tu luptă, încrederea щ > ic nt rnațional ie b w , Coltcc tttl thntr ' f И ( o; KoeaU dili ur,n|( universal Cdu L ■ " " ’ ' ,f r tehnice , expresiv^ fc în noua muzica cehă se distinge figura pregnanta a lui Bohuslav Martinii, creator a zece opere, balete, șase simfonii, lucrări concertante, si de muzicii de cameră, ce valorifică mai ales folclorul morav Mai amintim și pe \lois Babă, cunoscut prin cercetările sale folcloristice și prin valorificarea sferturilor și șesimilor de ton — preluate din maniere do intonare a cîn-tareților populari din Moravia Pe lingă muzică de cameră și simfonică ne-a dăruit și emoționanta operă Mama în același context, al abordării unor teme legate de aspirațiile democratico ale poporului ceh, cităm pe Eugen Suchon cu dramatica sa operă Viitoarea — prezentată cu succes și pe scena operei din Cluj — și pe Vaclav Dobiâs, autorul cantatei Construind patria, întărim pacea Continuind linia lui Bartok și Kodaly, în muzica maghiară, un mare număr de compozitori contribuie substanțial la îmbinarea unei concepții mai tradiționale cu mijloacele muzicii noi Laszlo Lajtha, autor de cvartete, simfonii, suite și muzică destinată teatrului liric, se impune în mod deosebit In Polonia, în prima parte a veacului nostru se evidențiază Karol Szi-manowski, compozitor de formație impresionistă, care ne-a oferit nenumărate lucrări de muzică, de cameră, lucrări concertante, patru simfonii, baletul Harnasie și altele Nu mai puțin important este și Tadeusz Szeligowski, autorul baletului Mazeppa, precum și al unor inspirate piese instrumentale, în muzica contemporană poloneză se detașează în mod cert Witold Lutos-lawski și K Penderecki, la care mai adăugăm pe compozitorii K Serocki și Gorecki Lutoslawski se orientează spre noile aspecte timbrale și armonice, inițiate de școala vieneză și de Stravinski, dar și spre eficientele procedee improvizat orice, ale așa-zisului „aleatorism muzical ' Lucrări cum sînt Muzica funebră, Concertul pentru orchestră, Jocuri venețicne, cantate și simfonii i-au adus un binemeritat succes și pp plan internațional Mai simplu, pe o linie ■ :;;'ț*-/ ;* • n/« ,j; MJC( ? Pa :» > -■—• -• n v’ -l io ЖЙ Piă ?-Ле în Germania si revine in Berlinul den*« -w -* л dnpA q?• ; a scriu cîntece de mase, Ma Ke, Tioi Vean, Ciuan Lu ș a TTiz ' de ilm, Ma Tzu-song — muzică simfonică și de cameră a Kâ Cijax-Lu, An Во, ?- e Er, muzică de operă Unul dintre genurile specifice tradiției muzicale chineze este opera cărei împrospătare si regenerare s-a produs prin abordarea unor teme Jiu vj f lupta maselor In Republica Populară Chineză s-a dezvoltat ca un ase; au apărut prelucrări de melodii populare: s-a p urmat puternic și creația în genurile clasice europene, dar cu un pronunțat ciraci, er național (piese instrumentale, simfonice) La Pekin își desfășoară activitatea orchestra simfonică centrală, con- it П li iucind o privire de ansamblu asupxa creației din noile școli nație-riale ale țărilor socialiste, vom re: arca cristalizarea unor lucrări zugrăvite aiuri »ii, in care străbat elemente de artă populară, transfigurate pute*-n i mate • • ' *W i « ”i si ІрѴ m :и C*h и d Іи чіірга s ihi (cunoaște-te p( tine Însuți) cu accentuata și largă priza filozofică, a cuprins în foarte mare măsură și activitatea acesteia Ea arc la bază arta populară a românilor, artă păstrată pînă azi In forma monodică a cîntecului popular, a dansului țărănesc și a melodiei bisericești în contact cu cultura muzicală universală, și în special cu cea a Apusului, unde arta sonoră a atins în ultimul mileniu o dezvoltare uriașa, c i ealizări unice și aproape de neegalat, au pătruns și unele influențe, nu totdeauna cele mai fericite, dind naștere la amestecuri neizbutite, la stihii i impure, la creații cu un caracter epigonic Dar nu puține au fost operele de sinteză reușite, ce au izvorît din realitatea înconjurătoare, legată nemijlocit de structura sufletească a romanilor, element ce definește cu claritate umanitatea specifică a unui popor, precum și a unei epoci *• Culturile corale încep cu vechea artă de la Notre Dame din Paris, -e continuă cu marile epoci ale artei neerlandeze, ale Renașterii, barocului, rococoului, clasicismului, romantismului și se termină cu epoca modernă, înde curentele impresionismului, expresionismului și neoclasicismului se întrepătrund adesea, unite prin intermediul giganticului fluviu al școlilor i aționale, ce iau naștere încă din veacul trecut în lumea întreagă Muzica noastră se înscrie geografic în bazinul sud-estului european și constituie, după cum am mai spus, o fuziune perfectă între cultura R ■ э i-tul i și Apusului Sub aspectul conținutului, ea reprezintă un nou uman- n, n timp ce, privită prin prisma elementelor de formă, aduce incontestabil o contribuție prețioasă la promovarea noului, conceput ca inovație nta-Raptă, organic legată de conținut Melosul modal — fie cromatic, fie '*?-tonic armonia și polifonia modală, eteroionia, deosebit de atrăgătoare, intensa varietate timbrală și ritmică sînt mijloacele de expresie cu care muzica românească îmbogățește creația mondială Avem marele -er că în folclorul nostru se găsesc multe din elementele care au revoluționat I n temelie discur; ul muzical de tip clasic - e destul să ne referim Ia sune > precis, sferturi de ton, polmtmie polimodahsm, eterofon' aUaWnsm ~ înclt creatorii noștri nu au trebuit să recurgă la „laborat r ?pretat ta tata din ,еы n lai, vi ; interesantului nostru iolclor» ui marea constelație енгппплпл i v “"’piMihi muzica romane ase i nv m, dispare râu pălește dar se «irnf i mi r , lumină via chiar străluci , entuziasmul străinilor crește ncîr- hui iiicat de rnmubP folclorul, frea • punți u faptul că aparține marelui că nu dispare sau păleși ii desele ei confruntări iuternațion d$ cetat O prețmm mi numai pentru eă a rnătul ondulațiilor noastre sufletești, t (z ui clasic ii iv»»rsal al muzicii Muzica populară românească „Nu esto niciun lucru din gospodăria țăranului sau din preajma lui, făcut dc rnîntu-ială, sau ținîndu-se în seamă numai nevoia pe care acel lucru are s-o împlinească» ci totul e, în același timp, mărturie do artă romaneasca G Breazu» Folclorul, această nesecată creație artistică tradițională, cu un caracter colectiv și oral, produs al marilor mase populare, tălmăcește viața acestora și concepțiile p miegrează lob lunii i I igpiiii-ih r legali) de (]e im dm vmțaomulu "; m • mdallă ramdmțio не Іпясгіп Ыатл bocetul, rintecul & nuntă etniei ul de viatei tncIv U h ite ju , Ut pătura Șl hlt( ) rMe și (Ц) І Jtt Cmntln Arhivele de folotor dm „pitttjA( |nfln ule , t ,y Brtitoiu ,i Georga Breazul, wgtai« fi fokhr M ц g t( ’ *^ ? cu o ac»ivitei» rodnică, cldai тщгмщтапи ’ ,> i ЛД Rituale J ceremoniale în ă (lin ѵічппол dacilor dai ■ integrat in masuri mixte sau în măsuri variabile, de m > e си t i un puternic sens expresiv „Viersurile colindelor — ui'una Gecrg ' i il—precum i ale celorlalte datini ale sărbătorilor de s iu kobște melodii „curte și ușoare, cu un ritm \ iu i variat din c ire ? i icină • c inul melodiei deie schimbări de măsuri, precum н ми г г‘ - e Pe lingă aceste tipuri laice, mai erau și colindele religioase, i isprate ?e scene bibi-e, insă cu structuri muzicale aproape asemănătoare Deși există o unitate în varietate, colindele relevă totuși și particularități re; г к Vi jiiiih' locuri din țaiă colindele se cîntă și antifoni- , an nai mm: grupuri intonează melodia alternativ Călușel Cn i u de rC't i» i ’nugii it i ’ ( Vr u s k’anm șj i immții do avii multe о»п mionii ov difar de щ j multe altele Foarte bine h caracteriza imurgo Breazul > ) — Ш *■ /nj frj Calus » Allegro Bocet Maramureș Cintece nelegate de prilej Baladele clntecele bătrinești sini, producții populare epice, care se Baladele eau etate în spirit improvizatorii» «lezvoltind ou o pntemuă forță expmnă subiecte din miturile populare, îui’vt v hui U\ ;i ntîmplări din agitata viafă a hi m lui și а oroi-lor săi t i un evident caracter istoricO-social no- apar baladele Cîntecul Iun Mc Ь , Pinten Viteazul) Tonta Alimdș, lancu Jianu și cîte altele, în a căroi poe ie suavi, plină de contraste, vechii creatori anonimi reliefau o străine putere do evocare Cintarea cuprindea o introducere instrumentalii^ o parte » o se îmbina cu improvizații instrumentale, ca în cele din urmă să se contureze o dinamică ternii de joc ( n element caracterisl ic îl constituie recitativul epic, prezentat sub formă de recitativ simplu (intonarea versului pe un singur sunet, în valori egale sau inegale) recitativ melodic (cu un desen sonor cantabil, de un ambitus rest tins) si recitativ pariata (asemănător vorbirii) Nemuritoare rămîne balada Miorița ,Intre toate aceste rămășiți ale recul ului — scria Mihail Sadoveanu— ins , este una care se ridica prin arta ei fină și prin simțămîntul ei pătrun-aluv așa de sus, cu drept cuvînt, ne putem întreba dacă i se poate găsi pă-reede m alte literaturi populare, și daca chiar literatura cultă, în infinitele-i variații, a realizat vreodată un mic poem așa de armonic și de artistic I vorba de acel minunat cîntec bătrînesc, publicat în veacul trecui de Vasile Alecsandri, și care se chiama Miorița kmintiți-vă acele versuri simple, ascultați-le, picurînd cu dubeai i itr-un amurg de toamnă, pe-o coastă de munte, sub un cer adine Cîntă-rețul iși întovărășește recitativul c-o riturnelă de fluer ori de mlădiere de cimpoi, și cu un tremur de lacrimi \ș îndrăzni să vă chem în amintire acel senin început, care arată cobo-nrea turmelor în văi: Pe~un picior de plaiu , Pe-o gură de raiu din varianta Ylecsandri, sau începutul celălalt, lin și melodic г integrează cintece și jocu i dn itJorul fvpiil'ir, cnlecul ffiopriu-zis, dinamicele jocuri popular r hte cu o t iul e pre ivelm instrumente populare, înccpînd dc h frunza, coaja do mesteacăn ol/ul d cla к > o al romanesc ICI гшнп - н> , r S|;i ;i a, ( , (j f uo izirii aulice, medieval* ’enascentc>,to si іс- кнч Doinu,balada tlntccul de nunto Jmcrril , jf alte m nu nafe o ,p* btn), vâ lC sonatei, simfoniei Cîntarea bizantină și derivanta ei, muzica psaltică, nelipsite de un discret colorit oriental, din care se detașează sublimelepodobii, cu rădăcini adinei în timpuri imemoriale, au substituit motetul și missa occidentală „Secole întregi — afirma Mihail Kogălniceanu — irozii au fost teatrul nostru popular “ Cîntecul și dansul românesc s-au născut în timp ce oamenii blajini au păstorit pe plaiuri și-n văi, între freamătul apelor cristaline și al codrului „bătut de gînduri , într-o natură proaspătă, nesfîrșit schimbătoare, în vremuri de bucurii sau de jale, in care se aștepta cu dor fremătător „curcubeu de pace Folclorul românesc își continuă azi viața, în drum spre Infinit, o dată cu eternitatea poporului care l-a generat Cită plasticitate și adevăr în cm intele lui Martin Opitz, — pe la : „cînd aud un cîntec românesc, îmi vine să cred că muzica anume e creată pentru români și românul pentru muzică Tătarii si robii {baladă) Rm Vîlcea Parlando pod de та-lin va- -/e oe и - suc robi a - dur, Tot o floa - re n floa-re ne — ves - ti — ce Al • ba fru-mu-și ca ne-cel voi- hi - cel, ІІІп- dru u* Miorița (baladă) după Paul CorutantinesLu iun mă - tun te, Cj fj'â - iuri tă — cu tet * r* j * * - ne oe mie cu t ei tiu — bd — >ei • Săraci cărările mele î i io o I ivad lanțн istorică, tot atil de prețioasă ne este partea lor ca) pe noi românii (ivind in vedere ca din colo oiolodii sînt românești), trebuie să ne intereseze de V asta « i atît uiei mult, cu uit iceste melodii românești со t-rjj h» voibpște despre vechimea, trăinicia superioritatea hi u b ad ш același timp și o rază luminoasă ^upra ui ih Г oc v i e - г l t rea lui ъе cnv«ne să iie deci păstra* i și cultivată in analele is-» - / * riAue î o dovada mai mult a factorilor de cultură, pe c tre poporul nostru i-a âar”it ii decursul timpurilor, popoarelor învecinate Va i> ni inwte preocupări muzicale, Dimii r ie Cantemir s-a rm scufelor i e , Ia Silești-Fălciu și a murit la august în Rusia, с и ’u » Dimitrovka Fostul domn al Moldovei, intr-o perioadă istorică a dV i ivățat la Constantin opul cu Angeh și Kiemani Abmed și a v t » bogată aci ivîtate de teoretician al muzicii orientale — a in \ei tat î în manuscris; Chant des dereuhes, In: M Ferriol, Г eti^l maksus (expli- furifii ilnti muniki ah * -■ ' / и z ( •' în „Jbuhiâtony m ihe prowth aud ' I f-hai by Tindal, Londra, J'iOriîf ни « ubnr h 'vd'u, iu A I-, •» ti și la Scheii Brașovului, apoi profesor de psaltichie la Rîmnicu-A licee și București ( - ), culegător de H folclor, editor și tipograf De la el ne-au rămas un mare nun i de cub eri de folclor ca: Versuri muzicești, , Poezii deosebire sau cîntece de lume , Poezii populare, O șezătoare la țară, Spitalul amorului sau clntătorul dorului, și celebrele Cîntece de lume Dini re lucrările cu caracter didactic, Bazul teoretic și practic ' maicii li aricești sa u pramatii a melodică și Mică gramatică muzicala teoretică și practica, reprezintă realizări valoroase,: ai ales pentru vremea în care au iost scrise A mai dat la iveala Scrieri literare și multe altele în prefața la cartea sa Anton Pann: Cîntece de Lume și folclorul Виси reștilnr, apăruta în Editura \ cădem ici Republicii So«-ia iste România ( ), Ovidiu Pâpadima afirmă următoarele: ,Anton Pann Fusese în primul rind un muzician și anume nu пиша un cîntăreț vestit și iubit, aHt m strană cit mai ales la petrecerile laict,ci șl un pr fe°or de muzică cu elevi num'roș cu lucrări teoretice de care ira mir dr și cu veleități de compoz tor d> melodii ușoare Gb j * d n s-,ete t tea boiereasca din prima jumătate a secolului XIX Din înflorirea u dunei a acestui gen complex și a extras Anton Pann o bună parte din piesele antologiei sale Spitalul amorului, pe lingă cîntecele de su?să populară Dar aiidecul de lume» a căzut treptat m uitare, o dată eu degenerarea și moartea acelei forine dc viața a societ ății, de care existența lui fusese legală tn schimb, cîntecul popular și a continuat pînă în zilele noastre, viata bogată și strălucitoare^ E foarte greu и face o d‘limitare precisă în opere le lui Anton Pann, între sursa „populară ' sau „sătească^ și o a „orășeneascadeoarece exista indiscutabil o atît de perfect nuanțată trecere de la una la cealaltă, incit pericolul alcătuirii schemelor arbitrare devine foarte так Atît sub aspect muzical cit și sub aspect literar, knton Panr introduce și elemente orientale și acestea vor străbate fie preluate direct, ie transfigurate m operele inul o* \poneni i al culturii noăstre ca Ion uca Caragiale Matei Caragiale Ion Barbu in literatură - iar în muzică, în creațiile lui George Enescu (in Rapsodiile ьаи „Sonata Ш ), precum și in compozițiile lui D C Kiriac (în corurile sale), Paul Constanți ne seu (in opera O rw/zp/esi in )апчи jale simfonia ) Mihail baletul , /z (/ll) arcuri), Theodor Grigoriu (în piesele Ѵагшііііг^ sim ori o ' - Icmd Pann și L Mlr, ea chlriap j ' ' ' ‘ l,b,l”u! ii «rapMe pol маши , «I oulogv,, , ”■ ,j i i n llu i ano \ « -Hvresantâ și oxpresixă pre ejll abizanUm mQd |orriv C ro , , dădăcind între,ed gindice -р*ылт aje Barbu lucrări к mai vecii i cu -noduri!* r oi к nlalt sa i "ijhace d asă anta este a mareh i « V • tf rpnej O i - compozitor moldovean s-an impus cu desăvîrșire, încit în peisajul viu colorat al artei sunetelor din tara noastră, din a doua jumătate a secolului XIX, numele său ocupă un loc do frunte Compozițiile corale ale lui Gavriil Musi-cescu pot fi clasificate în trei mari grupe: prelucrările de melodii populare pentru cor mixt, cunoscute sub numele de Melodii naționale, cintecele patriotice —- concepute fie pentru coruri de voci egale, fie pentru coruri mixte — și muzica religioasă, care la rîndul ei poate fi clasificată în piesele de proporții mai mici și ample poeme și concerte corale Prelucrările de muzică populară sînt în număr de și cuprind următoarele piese: Răsai lună, Stejarul, l\evasta care iubește, Dor, dorule, Stan-cuta, Moș bătrin, Congazu, Baba, și inoșneagu, Zis-a badea, Ileana, Haiducii și Numai popă să tot fii Activitatea de interpret a lui Gavriil Musicescu nu este cu nimic mai prejos în comparație cu aceea de compozitor El rămîne maestrul neîntrecut al corului mitropolitan din Iași, promotorul competent al multor valori, pe atunci încă necunoscute, pentru care contemporaneitatea ridică azi bronzuri mărețe, în semn de ad'incă prețuire Ciprian Porumbescu, Muzica lui Cipnan Porumbescu cuprinde lucrări valoroase, ci n sini corurile Рв-al nos-lm steag, Cîntecul IricoMui, ,,, verde foi dl alba , cantata A! lumi Mină&tmi Pul na, pe versuri de Vasilc Wasanch:, ' тпШсгЬе liniștită, ca un prelung dcou de doină Compozitorul a realizat o roațiecu farmec poetic si nuanțe pline de prospețime, dar în același Ьшр s‘i abătuta de accente de un puternic dramatism, ca un simbol al reîmierii conștiinței unui popor împilat de veacuri, V trăit discret, a muncit intens si a murit neînțeles, intr-o lume supei-îicială Cîntecul său răsună fremătător ca o vioară, supraviețuind Eusebie Mandicevschi ( —- ) Eusebie Mandicevschi s-a distins, încă din timpul studiilor făcute în liceu, ca un muzician dotai cu mult talent însușirile sale alese atrag atenția profesorilor și prin intervenția acestora reușește să obțină o bursă în vederea continuării studiilor La Viena se înscrie la universitate și aprofundează literatura germană, istoria artei și istoria muzicii, avînd ca profesor pe reputatul critic antiwagnerian Eduard Hanslick ( — ) Tot în această ,mecă' a muzicii l-a cunoscut și a fost mult apreciat de Jc-hannes Вгаіш s, i studiile de compoziție le~a făcui cu un mare maestru al vremii Gustav Xottebohm, elev al lui Mendelsson și renumit cercetător al lui Beethoven Eusebie Mandicevschi a fost nu numai un compozitor valoros ci și un uri-j : de coruri de prestigiu, conducând cu seriozitate și măiestrie celebre înjghebări corale vieneze E isebie Mandicevschi rămîne un temperament romantic, fără os eu a ie Cunoașterea și popularizarea muzicii sale — coruri m ru- C « ș alți mari creatori, nu a scris o operă de artă ruptă v ч j tatea и іФЬ compozitei; ea ne apare ea izvorită din el cm u t vp > r îr fMmh tării și al oumției George Duna ( ^ ) Л / ’ dr»» » i pO| m i 'м și r»i Întărește convingerea asupra pi t i a sa didactică George Dima a reușit să învingă toate adversitățile Opera sa răminc expresia unui zbucium creator unic Prin contribuția la cunoașterea profundă a sufletului poporului român, George Dima — o perioadă de timp singuratic, neînțeles, insultat de lumea obscură a tiraniei imperialiste, dar niciodată învins — devine astăzi un simbol luminos al artistului iubii de cei mulți lacob Mureșianu ( j | Au trecut mai bine de de ani de la nașterea lui lacob Murcșiann, distinsul artist creator ardelean care, moștenind tradiția patriotică a bravilor mureșeni, a luptat prin graiul muzicii pentru trezirea conștiinței naționale Se ascultă cu plăcere și astăzi corurile Jehii-m-aș și n-am cui, Doina din В hor, cantata Mînastirea Argeșului, unele lieduri și uvertura Ștefan cel Mure Figura lui lacob Mureșianu trebuie privită sub toate aspectele; este compozitorul care a contribuit la zidirea edificiului măreț al muzicii noastre e !)r es l- , li'll D/f I wt юга && wc si altele , , Reuniunea ^ллапл d n ru atonei ? inluib яі a realizat în chip pregnant o muzică inspirat di popor, ce aținea mijloace noi de expresie pentru acea vreme, todeos > • ib a > >f-!i p ■' (iii p'lngat uLt \ c^drriii lț , yircuiÂ p( h h r I г'иДа ■ / ее- phu vf și expresiva J u z p- I ; (i i» и chip pregnant o muzică inspirai a din deschide noi dramuri, nebătătoiile popor, ce eonfinea miji »ace noi de expresie pentru acea vreme, îndeosebi sub aspectul modalismului Kiriac i- mine un clasic al muzicii noastre, I are I iară a unor creatori de frunte ea: Mihail Jora, Paul Constant inescu, Mi hai I Vndricu Marțian Vegrea, Ion Dumitrescu, Gheorghe Dunuir- ' л Sigismund Toduță și a tinerilor compozitori ar fi de no oncepul In lucrări cum sînt umblat pădurile, Cîntecul plugarii ut, codruț s ,f pe lui I ///* e treci prin nori și expresiva - ații Lit ■ • D;G Кirf; - se d buc Z J'intdm libertatea to iU aspectele» Iu eo reintrarea în patrie м hi soun vreme емс sunai pi»ofe>m de b da aproâpo HUI lin marc iiihimi dl rlrv I țh spiritul unei ПОЬіІО ■ unei Шіі/ ■ late, izvorlte din luminoasele «ale idei umaniste Dintre eh vii «ăi amintim ou precădere pe t noru’ L Băjenaru, baston, l V Eliade, basul Gr Alexiu, sopranele Irina Vlădaia și Alexandra Gavala, tenorii Gabrieîescu și Dumitresou, baritonii leodorescu și Ртіі ѵізі-Ba reuth și mulți al ți interpreți, care în majoritate au reprezentat cu succes cîntecul românesc pe cele mai m me care i u c cu o sinceră i amintim cu precădere pe x p >ru и dată a sabotat minunatele acțiuni întreprinse de maestru dăruire — Cită trudă am avut în tot timpul — spunea cu durei e acest autentic LtiS , — clte intrigi mi s-au făcut, mai cu seamă că pe timpul acela o parte a activitate de interpret ș erJ vziast în genul / - Șf'fan Гой#, neterminată), altele sînt concepute pe versuri de poeJ Ja Coafr;lr codruțule, de asemenea, neterminată), la tare rwJe adau^ate r чілі pu n personale, da , ь cu soiida tehnică гміирош tică și o fină muzicalitate — și io rte multe ehne 'e pa» i> ti/e, cu un caracter mobilizator zicii corale Unele dintre acestea au un caracter istoric Balada peiiu u vioară АяЙИШ* llcbd* poco a poco cresc „Crai Nou“ C Porumbescd Allegretto noi, la noi bi-ne-ai re - Crai nou, crai nou} crai nou, La nit, Crai nou, crai nou, crai nou, Гачпі do - rul im - p ' * ftt,— Crai nou, crai nou, crai nou,— La noi,, la noi, bi-ni-ai re- mt Crai nou, crai nou, crai nou,~ Fa*mi do-rul îm- p/ - nit Cîntarea corala bisericească la români In a rană, stiins legată de muzica bizantină și psaltică, dar și de cîntecul юр dar romanesc, contribuind in acest fel la crearea mult așteptatului 't l autohton In ciuda împotrivirilor violente ale oficialităților, dar mai „м t aie a ) onahtMH Iui Geqrge Eneaou Compozitor, \ ioTonist dirii r-P’ v» i ppd ■ міса ut Om umitfi (vmuru), All'n do Casalla ( >іцп) W' vwlof Gr , • ри e Cucu w * v u i ч-oala de muzică bisericească se conturează între cele două raz ’ o prezintă o continuare firească a curentului tradiționalist, prii »i • Dimitrie Cm Im, I,D d 'л,‘ Ьі иІ ( (' t -hfutevii K pp earp-l !•') lianei (' nsuJesus (\ k,| ) b Par», i, Ш - m »• " > • nemaivorbind de vasta și complexa sa activitate de violonist concertist George Enescu a arătat mai întotdeauna o vie și nețărmurită pasiune pentru muzica de cameră, foarte apropiată de temperamentul său liric, în acest sens, o afirmație a sa ne apare foarte caracteristică si grăitoare: Sînt un Bric incorigibil A îndrumat în spiritul unei înalte conștiințe artistice pe toii elevii i Opera Hoiruină din București —• nernaivorbind de vasta ii complexa sa activitate de violonist con curți st — George Enescu a arătat mai întotdeauna o vie si m țărmuritu pasiune pentru muzica de cameră, foarte apropiat t du temperamentul său liric, în acest sens, o afirmație a sa nt apari foarte c ir tcturistică i grăitoare: Sînt un liric incorigibili I A îndrumat în spiritul unei înalte conștiințe artistice pe toii elevii si colaboratorii săi — printre care cităm li loc de frunte pe lehudi Menuhim, Itelenne Jourdan-Morhange, Cristian 'erras, Dany Brunschwig, Dinu Lipatti — și a ținut nenumărate cursuri despre interpretare la Ecole normale de musique, și în sali Mart el-Chuillcy din l’aris la Sienrw tot in Franța, pe care o considera a doua patrie a sa la Brighton (in Anglia) si renumitele sale studii pentru perfecționare, la Harvard, In Statele ud ale Americii, adresate artiștilor deja conturați cu personaltăți distincte * Iu valitaîe de violonist sa bucurai de nenumărat o tuiecm chit г > in tmc-iote și sub acest raport J/ na o izbuu ' d nare intre cele mai vii mijloace do expresie ale artei sonore contempc r; r si rin ocul popular românesc trecut prin filieia propriei si puternicei de pe smalitați Mizica sobră cu o noblețo reținut , interiorizata si clibiud L orice efecte exterioare, redă tulburătoarea epopee a eroului antic \e găsim în prezența unei opere capitale a unuia dintre cei mai mari n aeștri, — > unea Vrthur Honegger m I e Figaro litlăraire din martie • f a poate susține comparația cu culmile artei lirice Această partitură este lut atît de depărtată de succedaneele wagneriene ca și de past ișele dcbussysU sa puceiniene Ea este de o absolută originalitate și de o putere dr nnt’c i pur si simplu formidabilă Melosul enescian nu derivă din armonie, ca la neoromanticii germai i ci are o valoare de sine stătătoare Astfel se explica mai bine valoarea ari -tică superioară a monodiei, prezentă în adevăratul sens al cm adu ui г creații ca Suita I Impresii din copilărie, Oedip și alte lucrări ?I dalismul lui Enescu are o mare forța expresivă și o ori ir al iot • puterr ică El ne apare cînd diatonic, într-un colorii mai monocrom, bis b d u >a convingător, cînd cromatic, generator de puternică tens une interi e ; moții artistice autentice „Astfel, încă din — afirmă Ștefan N i rtok posibili ițea censiiu-rii unor moduri care să conțină inedite potența exț ie віѵе plec d p H ■ Of ■, , ( ), i - uoură >' p ' F ), in lividă al I' ir \\)H al S ii ei ( )> în i’ i ^p'ru pian - i i и ilnh pile ilo, sn iso ii pvrioadn m ituritilțiî vi Speoja| V цііідаі pai'U li vi ' Г'іпаІнІ Зі'фпіеі — v (> H()h^rp , f P ■ ( ■> I"! b‘-il i iii hl ntuat v? ,i> i J ioe c h oi I gvii il ile imaginii il e nmhri bl \oiî pe (-elv i tip il I iV s , !ii ,»e n vlri : or >') U nl-’iiP ' H : ‘ ca it I v de violonist s-a bucurai de nenumărate succese, ch’ar din tine-ipțe și sul acest raport Marele premiu al Conservatorului din Paris - obținut in an il — și Premiul Pleyel — obținut in anul — constituie dovezi prețioase în loate festivalurile dedicate lui George Eneșcu opera Oedip s-a reliefai u mod excepțional Expresie a unui uriaș talent cu dimensiuni multip ’e, Oedip V consacră pe artistul român alături de creatorii reprezentativi ai veacului în muzica acestei opere, compozitorul a reușit să obțină o izbutit-imbinarc între cele mai vii mijloace de expresie ale artei sonore contemporane si ii” tecul popular românesc, trecut prin filiera propriei și puternicei srle personalități Muzica sobră, cu o noblețe reținută, interiorizată я eliberată de orice efecte exterioare, redă tulburătoarea epopee a eroului antic , ?>e găsim în prezența unei opere capitale a unuia dintre cei mai mari maeștri, — spunea Arthur Honegger în Le Figaro lit-teraire din martie — ea poate susține comparația cu culmile artei lirice Această partitură este tot atît de depărtată de succedaneele wagneriene ca și de pastișele debussyste sau puccinicne Ea este de o absolută originalitate și de o putere dramatică pur și simplu formidabilă Melosul enescian nu derivă dm armonie, ca la neoromanticii germani, ci are o valoare dp sine stătătoare Astfel se explică mai bine valoarea artistică superioară a monodiei, prezentă în adevăratul sens al cuvîntului îl creații ca Suita /, Impresii din copilărie, Oedip și alte lucrări Mpdalismul lui Enescu are o mare forță expresivă și o originalitate puternică El ne apare cînd diatonic, într-un colorit mai monocrom, însă întotdeauna convingător, cînd cromatic, generator de puternică tensiune mteri- hnfmx\ Minunată » ic Inmr a polifoniei onwom Aci C( трогИс iul a acentu t cel maibinei uucterolo generale ale imaginii al‘se, umbrind voit pe cele M pecă ah folclorului în opiM lui Goorgc En bțină o marc vaiietate, datorită în foarte mare măsură prezentei sts e muiui jitmic parlando rubato, alături de sistemul tradițional divhn i iu rta a pr >rială Dincok do ,O »renadti | unei bucăți Și, cu ce poate acelor minunați oameni, caro au dat glas МіпгЦеі au țesut sublimele scoarțe țărănești de adevărate „bijuterii pianistice • • franceze, reprezentate de Debussy, Ravel, Dukas și ale neoromantismu ni german, caracteristice la Richard Strauss și Richard Wagner, cu speci jce e elemente alo muzicii populare Muzica sa înclină către un pitoresc p acut, străbătut de culori senine, combinate cu mult gust șl fantezie Melosul său, fio preluat direct din folclor, fie transfigurat, ni se prezintă cînd rnai apropiat de specificul major-ininor occidental, cînd încadrat în moduri populare, uneori cu un aspect diatome, alteori cromatic In tehnica componistică a autorului predomină conceptul armonic și coloritul timbral de o factură post-impresionistă Cu toate acestea, stilul său ni se înfățișează original, » ca: Sonata pentru, pian, Impresii de la țară, Sonatina nu o dată expresiv și atrăgător în repertoriul multor interpretă români au intrat compoziții pentru pian Patru piese pentru harpă, Cvartetul de coarde — punct culminant al creației sale de acest gen — Suita pentru clarinet și pian, la care adăugăm valoroasele creații simfonice: Simfonia , Povești din Grui, Munții Apuseni și „Rapsodia Г , precum și dramatica operă Marin Pescarul Sabin V Drăgoi ( - ) O nobilă pasiune, de a armoniza cit mai simplu și expresiv cîntecul popular românesc, fie prin procedee mai apropiate de specificul clasicismului și neoclasicismului apusean, fie prin intermediu] unui atrăgător concept modal, caracterizează activitatea creatoare a lui Sabin V Drăgoi Dintre lucrările sale cele mai populare sînt miniaturile pentru pian: cîntece populare pentru pian, Suita de dansuri pentru pian, doine pentru pian ontece populare pentru pian, Opt miniaturi pentru pian Amintim și lucrări de proporții mai mari, ca: Sonata pentru vioara și pian Cvartetul dt coarde Dixtuoru!, emoționantul Divertisment rustic, oratoriul Constantin Brineoveanu - in care se includ și elomente străvechi ale cîntecelor de stra riâ - măiestritele coruri - moment aparte în istoria muzicii românești — si dramatica operă Năpasta - unde se detașează tragicul monolog al iuj uns dib cele mai expresive arii din opera contemporană autohtonă * Calitățile componistice esențiale sînt melodiile, de o autenti ’t eu о нвѵй arhftieă de&ebit de expresia, ,iimic adesea canrit Г oasă și asimetrică și coloritul armonic, întru totul adecvat * (’ontinuind în mod creator muzica lui Ion Vidu, pe care o îm я printre mare varietate a mijloacelor folosite, Sabin V Dragei a avu continuă sa aibă un rol holurilortn arta rornfineosca de azi Compozitor , creat o operă împlinită, in care au fost clntate doinele și jocuri e nmr m populare, o opera care amintește mirosul îmbălsămat al florilor * din bocet, bal tdu, chdceul do nuula, înaripatele dansuri țărănești, din cutarea bisericească și în ac r coarde, Concert pentru vioară si orchestră Concert pentru harpă si popularul Concert pentru pian și orchestra si tracicul Tdnl, A , • ( lftPtu (incert iniitri Glnlecul do lebădâu in f wixitlă - la care ке adaugă ‘•"P* • noapte furtunotuă^ — ți nobilele oratorii (In ні іі bizantin) Paul Conrtantiiwcu • imiue o pernonnlitata пгаопмшя л operele eala, avem ітргоніа ей ne apropiem ь іпіо |ѳ ( ;,rj інаК și vizionaro Dintre cei vechi, Anton Pann și D G Kiriac i-au iost apropiați ca sensibilitate artistică, în foarte multe privințe și nu exagerăm, afirmîn l că au avut cu certitudine o înrîurire, de loc neglijabilă, asupra iormarii sale da compozitor ne referim la aspectul viziunii modale Spre deosebir ‘ de mulți compozitori eclectici din secolul al -lea, adăpați la prea multe ‘/voare, Paul Constantinescu a izbutit să fie într-adevăr cl însuși, onținind o extremă varietate melodică modală — insă mai puțin convingătoare »in> aspectul ritmic —o plăcută și senină armonie — in limitele funcționalității — o limpezime de cristal a formei, precum și o robustă paletă i imbrală Munca sa nise prezintă atît dc românească in esența sa, incit avem impresia â aparține direct marelui patrimoniu anonim In prima etapă a creației boai te fnrinr Нич lupa km i iUm ano de inabilă frummiețe rmiHv ir , căreia i a i lai «ыитьш Жтйаін muico, Кть іійнсп, Arjioi Ыш, î ♦ г чнпііМ, Lui cina, fimieaau uuMCuh Knescu, Jora, Kiriae, (Înclin, Лімігіоп, Negrea, Drăgoi, ca на aman pe cîțiva tar torța focului său sacru a fost transmisă mai Чаге la alta este foarte frumos concepută O n lucrările lui Ion Dumitrescu mai amintim cele trei suite pentru orchestră, scrise în anii , și — ultima deosebit de populară, tai ales prin acel Andante malinconico, în stil evocator de baladă sau Alle- ) și dina-mi a Simfomelta in re major ( ) Dacă cu Simfonia I Ion Dumitrescu a obținut premiul de stat în anul , cu Simfonietta el a cucerit premiul Academiei Republicii Socialiste România în anul ) Sub aspectul tehnic Ion Dumitre зсп preferă un melos mai cantabil, în sensul vocal încadrat ntr-un modalism diatonic, cu o mai pronunțată asimetrie ritmică de St Ja Paul Cofbtantinesou și cu o utilizare în mai mate măsură a instrumente lor de percuție în paleta orchestral i Ion Dumitrescu a pledat împotriva unei forțat* iaf nări și alambicuri , p u, opereie aule au mi puternic colorit național, ndît plin muzica i prin o biiot și loitimua tradiția marilor opere romantice ale t>eco’i л моего • ne refnnm la Weber, Wagner, Berlioz si în oarecare măsura > hi operele romani к о ruse, in același iimp, Gheorghe Dumitrescu rămînc a adevărat creatorul operei istorice din tara noastră, intuind parcă acea admirabilă irază ealmesciană, în virtutea căreia „istoria este o știmtă cu legi inefabilă și o sinteză epică Tudor Ciortea ( ) Compozitorul Tudor Ciortea s-a făcut cunoscut prin lucrările sale de in iz ca de cameră — Sonata pentru flaut și pian, Sonata pentru clarinet și pair, Cvartetul de coarde, Cvintetul cu pian, lieduri — precum și prin studiile sale de muzicologie, dintre care cităm mai ales excelenta analiză a Sonatei pentru vioara și pian nr de George Enescu, și cartea închinată vartetelor lui Beethoven Pentru cor și pentru orchestră, Tudor Ciortea a scris foarte puțin Cu toate acestea, ciclul de Balade galbene pe versuri d federico Garcia Lorca — traducere de Theodor Balș — conceput pentru or de femei la patru voci, reprezintă un interesant rezultat al căutărilor compozitorului și in acest domeniu, nu prea abordat de el pînă la apariția acestor cintece Tudor Ciortea a fost de multe ori preocupat să tălmăcească poeziile româneai in muzică A izbutit adesea în lieduri, gen în carp sensibilitatea sa artistică și-a găsit cea mai ideala exprimare în lucrările compozitorului îniJuim pagini de un lirism sincer, vibrant și direct, expresia unui temperament artistic autentic și plin de sensibilitate Generoasă și nobilă, realistă prin trăsăturile ei, umanistă prin spiritul ei, muzica lui Tudor Ciortea rămlm t activitate Jn demnul mmțeil romanești, impunindu s > ca un VftloiM s\ oripînai nompoeiim prn iu , «i legate de un Paul Hindemith sau de arta altor exponent i ai neoclasicismului european, din perioada contemporană interbelică Deși in iiliim aspecte deosebit de variate, în totalitate stilul componistic al lui Constantin Sihestri ni se prezintă închegat și se integrează de minune în școala componistică autohtonă In muzica sa de cameră, pianul esteexploa-tat cn o mare măiestrie în inspirate suite, o minunată sonatină, ca și în sona fele sale pentru diferite instrumente și nostalgicele Cîntece de pustiu A scris și un dramatic cvartet de coardey admirabil construit și instrumentat Asemenea lu George Enescu, de care a fost mult apreciat, Constantin Silvestri - ilizează o infinită varietate timbrală, ritmică și de nuanțe, expresie a unei luxuriante fantezii, ieșite dm comun, fapt се-și găsește explicația și în experiența vastă, dobîndită in prodigioasa activitate pianistică și de șef de orchestră, de valoare mondială — laureat al premiului Academiei franceze pentru valorificarea măiastră a perioadei tîrzii enesciene și, în acest sens, tăln răcirea fascinantă a Simfoniei de cameră rămîne o capodoperă, alpremiu-lu discului pentru simfonia Din lumea nouă de Dvorak și pentru interpretarea rei Concertului pentru vioară și orchestră de Beethoven,nemaivorbind de sute de altf discuri, imprimate cu cele mai mari case din reputate centre muzicale europene ЛІ izica simlonică a lui Constantin Silvestri relevă o preocupare asiduă pentru găsirea acelor elemente, care să dea imaginilor sale o cit mai personală conturare Consemnînd semnificația majoră a multor secvențe ale artei -ale simfonice, considerăm că ea reprezintă o substanțială contribuție la evoluția contemporană a genului Dansurile bihorene — pline de prospețime și de un rafinat colorit timbral, cu o ușoară influență bartokiană — Preludiu și fugă pentru orchestră — magistral instrumentate, cu o prodigioasă fantezie, materializată prin prezența unor deosebit de expresive armonii politonale și linii polifonice de o extremă varietate și în același timp complexe — precum și cele Trei piese pentru orchestră dt coarde - unul din punctele culminante In muzica simfonică românească scrisă după cel de-al doilea r/zboi mondial, unde clementele folclorice cele mai autentice sînt valori-ficate prinlr- densă polifonie piilimodulă ți instrument iție da Wai e t',rpU re nu exclude fmț emoțională ți autentioitatea inspirației , *,au asigurat un foc de fnmțe în r ) pr,u l Wme tăi Мам илиШЬ m ? tiu intimplălor, Mihail Jora ahr- Totuși, dincolo de contradicțiile nslnlieo ale artei sale, ^г^і пітп doare» со redă parcă omenirii omenui ma următoarele in legălnră eu acest maro ari ist: Silveslpi a ajuns la o cotitură a vieții, pe care nemții o hhoipw Slurn-und Dnmg Pmdr, Puhoiul sulhdesc din trupul Rău debil nu poale și trebuie stăvilit artificial Timpul va domoli apele, luminos, Constantin Silveslri va ști să înfrunte cu vieții Iar atunci, minunatul său talent va atinge, pe care planează marii compozitori nn iar сітні сіѳ vor frornats spninalale ari vernil aț ilo jarâ îndoială, înălțimile do laltloaana''’ * in muzica românească pol fi reliefate și alic personalități cornponi tice ca Alfred Alessandrescu ( — ), autorul poemelor Amur" de toamna, Didona și A clean; Mircoa Basarab ( ), ou lucrările Variatium simfonice, Concert pentru violină și orchestră și Concert pentru oboi și orchestră Constantin Bobescu ( ) cu opera Trandafirii roșii și cantata Povestea din pădure; Dumitru D Botez ( ) cu expresive piese corale; Nicolae Brinzen ( ), creator de simfonii, suite și opere; A’icolae Buicliu ( ), compozitor de simfonii și muzică concertantă; Alfonso Caslaldi ( — ) admirabil profesor și creatorul madrigalului Lauda di Reatriee pentru cor mixt pe voci și al unor ample poeme simfonice și simfonii; loan D Chiresi n ( ), valoros profesor, dirijor și admirabil compozitor de muzică corală, laică și religioasă, a cărui activitate a fost, legată de „Societatea corală Carmen", iar cintecele sale de masă Republică măreață vatră, Marșul partizanilor păcii și mai cu seamă miniaturile Mama, Doruleț, clorulețule și-au câștigai o mare popularitate; Mircea Chiriac, cu baletul laucu Jianu; l iviu Come» ( ), cu lucrări camerale și corale; Eugen Cu l-nan n ( ), profesor de vioară și compozitor de muzică simfonică și instrumentală; Max Eisi-kovits ( ), cu lucrări do cameră și vocale; Dmmandi C heciu ( ), compozitor de muzică de cameră Ș> valoroase lieduri; Paul Jeleseu ( ) specializat in creația camerală; llilda Jerca ( ), interpretă și сотрадііоаге ■le niwicti de cameră și corală; h'dip Imzăr ( , ) crări de muzică de cameră și simfonică; Dinu Lipani (( lingă activiliilea на cu „hdppv “ teatrul propriu-zis — ș discurbui t muzicale melodioase, epurnouea, i'ecuridute deoinleael, si dauau i de jripiihu-a, iar hi aceasta privini, «miiitim supremația valsului î Iul nțwtru, ale n r, G rgc Breazul un mijloc de educația națională ' ° zică ușoară Noțiuni de armonie - Cultura muzicală în antichitate Muzica evului mediu Renașterea Școala italiană începuturile operei Epoca preclasică Maeștrii barocului muzical Clasicismul , Maeștrii clasicismului muzical Romantismul muzical Ultimii exponenți ai muzicii austriece Muzica romantică franceză Și germane Muzica romantică italiană Veris ul italian Școlile naționale Orientări în muzica secolului Compozitorii epocii noastre Noua muzică italiană Muzica în țările socialisto Muzica populară românească premergători ai muzicii românești Compozitori înaintași George Enescu Generația enescionă Generația post-enoscionfl Compozitori din ultimele decenii к https://neculaifantanaru com/leadership- html https://neculaifantanaru com/en/leadership- html